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ONSOZ

Degerli Bilim Insanlari, Sanatcilar ve Sevgili Okurlar,

Studi’ou dergisi, Okan Universitesi, Sanat, Tasarim ve Mimarhk Fakiiltesi olarak, biinyesinde
bulundurdugu Dijital Oyun Tasarimi, Gorsel iletisim Tasarimi, i¢ Mimarhk ve Cevre Tasarimi,
Mimarlik, Sinema Televizyon, Tekstil ve Moda Tasarimi boltimleri ile oldukeca genis ve kapsayici bir
egitim yelpazesindeki zenginlik ortaminda kurulmus ve yine Okan Universitesindeki Konservatuar
biinyesindeki miizik ve tiyatro boliimleri isbirligi ile sanat alanindaki boliimleri daha da zenginlestirme
sansi yakalamistir. Derginin kurulusunda yer alan tiim degerli arkadaslar ile bdylesine genis bir
yelpaze ile yayin hayatina baslama siirecinde bulunmanin heyecanini yasadik. Boylesine genis
bir alanda g¢alismak sanat ve bilimin birlikteligi ve kapsayiciigi acisindan kurumumuzca oldukga
onemliydi. Bu farkli alanlarin birlikteliginin getirecegi zenginlikte umut ve heyecan ile yayin silirecine
baslamamizda tiim dergi kurulusunda yer alan arkadaslar i¢in 6nemli bir itici gii¢ oldu. Kendilerine
tek tek minnettarhgimi belirtmek isterim. Ozellikle Dekanimiz Prof. Dr. Mehmet Resat Basar’a tiim
organizasyonlari icin, Dr. Ogretim Uyesi Canan Demirok Balci'ya, Ar. Gor. Cemre Demirci’ye, Ar. Gor.
Didem Toy’a ve Ar. Gor. Ahmet Batuhan Toga¢’a derginin kurulus ve yayin siiresince tiim aktif destekleri
icin, Kiitiiphane Miidiiriimiiz Kenan Oztop’a siirecin takibi ve yiiriitiilmesindeki destekleri i¢in icten
tesekkiirlerimi sunarim. Studi’OU, 6zgiin bilimsel calismalari, arastirmalari, derlemeleri, alana katki
koyacak tiim degerli ¢calismalar1 ve yani sira her sayida goriis ve diyalog boliimii icerecektir.

Tiim akademisyen ve sanatcilarin calismalari ile desteklerini bekliyoruz.

Saygilarimla.

Dogc. Dr. Seyhan Yardiml
Studi’ou Dergi Say1 Editorii
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Arastirma Makalesi

Kuzey Makedonya Manastir Vilayetindeki Dini, Askeri ve Sivil Mimari
Orneklerinin incelenmesi

Fatih MAKSUD® - Esma MIHLAYANLAR?

Gonderim Tarihi: 06.12.2024
Kabul Tarihi: 18.12.2024

OZET

XIV.yiizy1lda Osmanli imparatorlugu hakimiyetine giren ve konumu itibari ile ticaret merkezi olan Manastir vilayeti bu désnemde
stirekli olarak ihya edilmistir. Organik bir dokuya sahip sehir plani ve altyapi bu dénemde olusturulmustur. Giiniimiizdeki sehir
cekirdegini de olusturan bu plan, halen oldugu gibi kullanilmaktadir. Osmanli Ddnemine ait yapilarin Manastir mimari tarihi
acisindan 6nemi biiytiktiir. Bu dénemde cami, medrese, tekke, askeri idadi, orduevi, kisla, bedesten, hamam, asevi, konak, saray,
cesme, saat kulesi vb. gibi anitsal nitelikteki dini, askeri ve sivil mimari eserler sehre kazandirilmistir. Bu eserlerin bir¢ogu
glinlimiizde 6zgiin veya farkl islevlerle halen kullanilmaktadir. Bu ¢alismanin amaci, Kuzey Makedonya Manastir (Bitola)
sehrinde bulunan Osmanli Dénemi eserlerinin giiniimiizdeki durumlari hakkinda bilgi vermektir. Calisma literatiir aragtirmasi,
yerinde inceleme ve gozlem metotlarindan faydalanarak hazirlanmistir. Yapilarin tarihi stire¢ icerisinde ugradiklari tahribat,
restorasyon ve renovasyon c¢alismalari sonucu gecirdikleri degisim ve doniisiim incelenmektedir. Bu kapsamda, Manastir'da
bulunan Osmanli Dénemi mimari 6rnekleri; askeri, dini ve sivil mimari olmak tizere ti¢ baslik altinda verilmektedir. Yapilarin
tarihgesi, genel mimari 6zellikleri, yapim teknikleri, yap1 malzemeleri ve yap1 genelinde farkl etkilerden olusan bozulmalar
ile kronolojik olarak gec¢irdigi onarimlar aciklanmaktadir. Ayrica, gliniimiizde harap ve metruk durumda olan Osmanli Dénemi
eserlerinin korunmasi ve gelecekte de varliklarini siirdiirebilmeleri i¢cin dnerilerde bulunulmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Bitola (Manastir), Balkanlarda Osmanli Mimarisi, Dini mimari, Askeri mimari, Sivil mimari

Investigation of Religious, Military And Civil Architectural Examples in
Bitola, North Macedonia

Date Received: 06.12.2024
Date Accepted: 18.12.2024

ABSTRACT

In the XIV. Century Manastir province, which came under Ottoman rule, due to its location it became a important trade center
and because of that was constantly revived by the Ottomans during the irrule. Within the scope of these revival works, The
Manastir Military Architecture samples (Manastir Military High School, Army House, Ammunitiondepots, etc.), religious
architecture samples (Mosque, Madrasas, Tekkes etc.) and civil architecture samples (Hans, Bedesten, Hamams, City Kitchen,
City Clock Tower, Governor Palaces, Mansions, Fountains etc.) have been gained. The city plan and infrastructure with an
organic texture was created in this period and the same city plan is used today as it was. The Ottoman period itself and the
buildings belonging to this period are great importance for the city of Manastir and the architectural history of the city. The
aim of this study is to investigate the changes and transformations of the Ottoman Period works in the city of Bitola (Manastir),
North Macedonia, as a result of the destruction, restoration and renovation works they suffered during the historical process.
It also gives information about their current situation. In this context, Ottoman Period architectural examples in the Bitola;
It was examined under three headings: military architecture, religious architecture and civil architecture. The history of the
buildings, their general architectural features, construction techniques, building materials and deteriorations caused by
different factors throughout the structure, and the repairs the buildings underwent chronologically; It is explained using
literature research, on-site examination and observation methods. In the conclusion section, the samples taken during the
study process were evaluated. In addition, suggestions have been made to preserve the Ottoman Period artifacts, which are
ruined or abandoned, and to ensure their continued existence in the future.

Keywords: Bitola (Manastir), Balkans Ottoman Architecture, Religious Architecture, Military Architecture, Civil
Architecture

1, Trakya Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, ORCID: 0009-0003-8320-1173
2Prof. Dr., Trakya Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi, ORCID: 0000-0002-0020-2839
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1. Giris

Osmanli Devleti, XIV.Yilizyilin sonlarina dogru,
imparatorluga yeni topraklar katmak icin
Balkanlara seferler diizenlemistir Manastir
(Bitola) sehri Sultan I. Murat'in emriyle Rumeli
Beylerbeyi Timurtas Pasa tarafindan, 1382-1385
yillarinda Osmanli hakimiyeti altina girmistir
(Tefik, 1911). Manastir, Adriyatik kiyilariyla
Rumeli'nin i¢ bdlgeleri arasindaki gilizergah
tizerinde yer aldigindan 6nemli bir ticaret merkezi
haline gelmistir. Bu donemde sehrin dini, etnik
yapist ve mimarisi degismistir (Bechev, 2009)
(Sekil 1). Ozellikle XVI.-XVII. Yiizyllda Osmanl
Imparatorlugu tarafindan yogun bir sekilde ihya
edilen sehir, anitsal dini mimarinin yani sira,
askeri ve sivil yapilarin insasi ile tarihinin en

Ukrayna

Romanya

Italya

Adrtyatik Denizi

Yunanistan

buray1 orduyu yerlestirdigi {lislerden biri olarak
kullanmistir (Sterjovski, 2020). Bolgede ordunun
lojistigini ve gereksinimlerini karsilayabilecek
nitelikte ve bliyiikliikte yapilar bulunmamaktadir.
Bu durum farkh fonksiyonlara ve biytikliklere
sahip askeri yapilarin insasini zorunlu kilmistir.
Ancak zaman igindeki savaslarda Osmanli
Doneminde insa edilmis bu anitsal nitelikteki
yapilar yikilmis veya zarar gormistir. “Kirmizi
Kisla”, “Beyaz Kisla” ve “Birinci Cephane” binalari
I. Diinya Savasinda yikilmistir. “Ristiye Binast”,
“Askeri Hastane” ve “A¢cik Cephane” glinlimiize
ulasamamistir. Askeri yapilardan; “II. Cephane
Kompleksi”, Atatiirk’iin egitim aldig1 “Askeri idadi”
ve “Orduevi” varliklarin stirdiirmektedir.

Osmanl’nin Cirmen Muharebesi galibiyetinden

: ;  KOSOVA
SIRBISTAN it

Ab)

BULGARISTAN

Sekil 1. XIV.yy Osmanli'nin Batiya dogru ilerleyisi (a), Manastir'in konumu (b), XIX.yy sonlarinda Kirmizi Kisla ile Manastir
sehrinin goriinlimiini gosteren yagl boya tablo (c)(Sterjovski, 2020).

biiytlik gelisimini yasamistir (Mihajlovski, 2003).

Osmanli imparatorlugu i¢in Manastir vilayetinin
jeostratejik  konumu oldukga Oonemlidir.
Bati Makedonya, Arnavutluk ve Bosna gibi
kendisine stirekli ayaklanma ve isyan egiliminde
olan bolgeleri kontrol altinda tutabilmek ve
gerektiginde hizli miidahale edebilmek amaciyla

sonra Manastirin ¢evre koylerine cekilen
Hristiyan Slavlarin yerini Anadolu’dan gog¢
eden Misliman halk almistir Etnik yapinin
degismesi, sehirde o giine kadar kullanilan duvar
ustaligl, marangozluk, demircilik, ayakkabicilik,
terzilik vb. gibi en temel ihtiyaclar1 karsilayan
zanaatlara kuyumculuk, dokumacilik, sabunculuk,
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nalbantlik vb’nin eklenmesine neden olmustur
(Momidi¢, 1977). Zanaatciigin gelismesiyle
birlikte Manastir’da ticaret de gelismis ve XV.
Yiizyilin baslarinda Rumeli'nin i¢ kesimlerinden
gelen tiliccarlarin ugrak yeri olmustur. Bu
donemde sehre Kkazandirilan yapilar; “Arasta,
Bedesten, Kervansaray, Hanlar, Konaklar, Saraylar,
Hamamlar, Cesmeler ve Saat Kulesi” baslica sivil
mimari ornekleridir. Giiniimiize bu yapilardan
sadece “Arasta”, “Saat Kulesi”, “Deboy Hamamr”,
metruk halde bulunan “Yeni Hamam”, terk edilmis
birka¢ adet konak ve 2 adet cesme ulasabilmistir.

Manastir sehrinde Osmanli hakimiyeti 1912’de
Sirplar’ 1n isgaliyle son bulmustur. Sehrin sahip
oldugu mimari eserlerde zaman icinde kayiplar
yasanmistir. Evliya Celebi XVII. yiizyilda sehri
ziyaret etmis Manastir'da 70 cami ve mescidin
bulundugunu kaydetmistir (Kahraman, 2010).
XIX.-XX. yiizylllarda Semsettin Sami bu sayiyi
24, Mehmed Tevfik ise 37 olarak aktarmistir
(Kahraman, 2010). 2001 yilinda Makedonya'da
cikan i¢c savasta dini yapilar da nasibini almis,
Manastir'daki bazi camiler dahil iilke genelinde
57 cami zarar gormistiir Giiniimiizde ise sehirde
Osmanli Donemi'nden kalan cami sayis1 12’dir
(Hacisalihoglu, 2003).

Bu calismada Manastir da bulunan mimari
ornekler; askeri, dini ve sivil mimari olmak tlizere
tic baslik altinda siiflandirilmis olup, her bir
baslik icin glinlimiize ulasan yapilar arasindan
licer ornek secilerek incelenmistir. Inceleme
literatiir tarama, alan ¢calismasi ile yerinde gézlem
seklinde gerceklestirilmistir. Arastirmanin
temel amaci; secilen drneklerin genel 6zellikleri
ve bu eserlerdeki zamana bagh degisimlerin
nedenlerini yap1 biitliniinde analiz ederek
belirlemektir. Bunun yaninda insa siireclerinden
baslayarak giiniimiize kadar yapilan restorasyon,

renovasyon calismalarinin niteliklerini aktarmak
ve gliniimiizdeki durumlarini ortaya koymaktir.

2. incelenen Mimari Ornekler

Dini, askeri ve sivil mimari ornekleri arasindan
incelenmek lizere sec¢ilen eserler; Osmanli Donemi
Manastir’ 1 ve ortak tarihimiz i¢cin somut belge
niteligi tasimaktadir. Manastir’ 1n tarihi anitsal
yap1 stogunun biiytik bir kismi1 Osmanli Donemi
yapilarindan olusmaktadir. Bu ytlizden sehir icin
bu eserler, son derece 6nemli bir yere sahiptir.
Donem yapilar1 arasindan incelenen oOrnekler;
mimari, estetik ve tarihi degerleri géz oOnilinde
bulundurularak ele alinmis olup, gliniimiizdeki
giincel durumlari da incelenmistir (Sekil 2).

2.1. Dini Mimari Ornekleri

Manastir'da  giiniimiize wulasan 12  cami
bulunmaktadir. Bunlar arasinda anitsal nitelikte
olan, sehir merkezinin ¢eperini tanimlayan: “ishak
Celebi Camii”, “Hac1 Mahmud Bey Camii” ve “Kadi
Mahmud Efendi Camii” incelenmistir (Sekil 3).

2.2.1. Genel Mimari Ozellikler

Ishak Celebi Camii, harim ve son cemaat yeri ile
kuzey-gliney dogrultusunda uzanan dikdortgen
plana sahiptir. Kubbe ile ortiilen ana mekan, 14.52
m.x12.52 m. boyutlarindadir. Kubbenin yiiksekligi
yerden 26 metre, capt ise 14.40 metredir
(Tomovski, 1956). Distan onikigen, icten dairesel
bir kasnak lizerine oturan kubbe ile ibadet mekani
arasinda agir bir kiitle olarak ikinci bir dikdortgen
prizma kasnak yer almaktadir. Ana mekanda
kubbeye gecis sistemi, tromplarla saglanmistir.
Caminin kuzeyinde farkli donemlerde eklenmis
beser gozli iki son cemaat yeri bulunmaktadir.
Ana mekana ilk eklenen son cemaat yeri XVII.

Sekil 2. XIX.yy. Osmanli sehri, kirmizi alan sehir siniri, mavi alan askeri bolge (a), Manastir'in giintimiizdeki gértiiniimii (b),
incelenen mimari érnekler (c) (Maksud, 2024).
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KADI MAHMUD EFENDI CAMII
Inga tanhi Hicri 912/ Milidi 1558-59

Manasti'm merkezinde, Sont kulesinin kargiinda

SOnImiE | bulunmaktadr,

Tescil Durumu Teseill eski eser sttlstindedic

Yapim Teknide Yigmn yapim tekmigimde yapilmgtir
Yapi Tipolojisi Tek Kubbeli Cami
Ozgin Iglevi: Cami

" Resim Galerisi / Onanmiar sebebiyle, kullanma

Gunumuzce Kullanimi
Kapulidu

ISHAK CELEBI CAMIi

Inga tarihi: Hieri 912 / Milidi 1306-07

Manasti'in - merkezinde,Dragor  nehrinin - kuzey

Konumu: sahilinde bulunmaktadic

Tescil Durumu: Teseilh eski eser statiisiindedir.

Yapim Teknigi: Yagima yapim teknifinde yamlougtr

Yapi Tipolojisi: Tek Kubbeli Cami
Ozgin iglevi; Cann

Giintimizde Kullanmi:

Yam akuif olarak, dzgiin islevinde kullanilmaktadr,

HACI MAHMUD BEY CAMI

nga tarihi: XVLyy ilk yans

| Eski Tirk gargisi aperisinde, Bahkgilar pazaninmn

Konumu: |_yakinlarinda bulunmaktadir

Tescil Duramu: Tescill eski eser statistndedir
A Yapim Teknigi: I Yigma vapim tekminde yapilmagtr
: Yapi Tipokojsi I Tek Kubbel Cam
Ozgun bglevi: I Cami

Gonumiizde Kullanimt: | yup, aktif olarak, ozgiin islevinde kullamimaktachr.

Sekil 3. incelenen dini mimari eserlerin sehir haritasinda konumlari ve kiinyeleri (Maksud, 2024).

yy. tarihlendirilmektedir. Devamina eklenen,
daha dogru bir tabirle genisletilen son cemaat
yeri ise XIX. yy. aittir (Sekil 4). Son cemaat
yerinin, kuzeybat1 kosesinde yer alan minaresi
yapinin beden duvariyla bitisiktir ve 45 metre
yuksekligindedir (Tomovski, 1956).

Kadi Mahmud Efendi Camii (Yeni Camii); ana
mekani, dis 6lciilerine gore 13.80 m x 16.30 m.
boyutlarindadir. Ana mekan, onikigen kasnak
lizerine oturtulmus kubbe ile ortilidiir.

12.60 metre ¢apinda olan kubbeye gecis dilimli
tromplarla saglanmistir. Tromplarin arasina birer
sivri kemer yerlestirilmistir Merkez mekan ile
kasnak arasinda dikdortgen prizma govdeli ikinci
bir kasnak daha bulunmaktadir. Yapinin kuzeyinde
kapali bir son cemaat yeri vardir. Bu boliim cifttir
ve li¢ bolimden olusmaktadir. Son cemaat yeri, her
iki sirada liger adet olmak tizere toplam alt1 kii¢iik
kubbe ile ortiilmiistiir. Manastir’da emsali sayilan
Ishak Celebi Camii’nden farki, son cemaat yerinin

ti¢ boliimli yapilmis olmasidir. Yapinin kuzeybati
kosesinde yer alan minaresinin yiiksekligi 39
metre civarindadir (Biilbiil,2020).

Hac1 Mahmud Bey Camii’ si, 11.50 m. x 11.50 m.
Olctilerinde kare planh ve kubbeyle ortiilii ibadet
mekanindan ibarettir. Caminin kubbesi sekizgen
kasnak iizerine oturtulmustur. Kubbeye geciste
¢ap1l 11,50 metre olan pandantifler kullanilmistir.
Zeminden kubbeye olan yiikseklik 14.50 metredir.
Caminin kuzey boliimiinde Osmanlhi Doénemi
sonrasinda ilave edilen ve XIX. yy.a tarihlendirilen
bir son cemaat yeri bulunmaktadir. Glinlimiizde
bu bolim dogu-bati yoniline uzanan kapal
dikdortgen planl bir mekandir. Caminin kuzeybati
kosesinde yapinin beden duvariyla bitisik olan
minare, dikdortgen prizma kaidelidir. Govdesi on
iki koselidir. Minarenin yerden alem iist kontuna
kadar olan ytliksekligi 32 metre’dir (Maksud, 2024).
Camilere ait planlar Sekil 4. de verilmektedir.

Sekil 4. [shak Celebi (a), Kadi Mahmud Efendi (b) (Ayverdi,1977) ve Hact Mahmud Bey Camii (c) (MZT,2017).
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2.1.2. Yapim Teknigi ve Malzeme

Yigma tekniginde insa edilmis olan camilerin
temelleri moloz tastan, duvar orgileri, tugla
ve kesme veya kaba yonu tastan almasik duvar
teknigiyle oOrtlmistir. Kubbe kasnaklari, ana
kubbeler ve son cemaat kubbeleri tugladan
insaat edilmistir. Kubbelere gecisler tromb ve
pandantiflerle saglanmistir Beden duvarlarinin
ve kasnaklarin bitisleri Ishakiye ve Kadi Mahmud
Efendi Camilerinde profilli kiifeki tas silmeler
ile sonlanirken, Haci Mahmud Bey Camii'nde
sirasiyla son cemaat yerinde 7 sirali, Harim beden
duvarlarinda 5 sirali ve kasnak kisminda 3 sirali
Kkirpi sacak ile sonuclanmistir.

Minare kaideleri ve govdeleri genelde kesme tas
ve tugla kullanilarak poligonal olarak yapilmistir.
Minarelerin serefe altlari, kiifeki tasi kullanilarak,
yedi sirali olarak diizenlenen mukarnaslar ile
olusturulmustur. Petek kisimlar1 Ishakiye ve Kadi
Mahmud Efendi Camilerinde diizgiin kesme tastan
polygonal (onaltigen) olarak oriilmiistiir, Haci
Mahmud Bey Camii'nde petek kismi ise plan olarak
dairesel olup altigen kiifeki tas1 ve tas1 tamamen
cevreleyecek sekilde tuglalar kullanilarak bal
petegi formunda tasarlanmistir.

Ana kubbe ve minare kiilahlar1 kursun ile kaplidir,
son cemaat yerleri ise ii¢c yone egimli alaturka
kiremit ile ortiilii ahsap tasiyicili kirma catilarla
ortilidir. Ana mekan ve son cemaat yerine 151k
saglayan pencere acikliklar1 Ishakiye ve Kadi
Mahmud Efendi camilerinde ii¢ seviyede Haci
Mahmud Camii’'ndeiseikiseviyede diizenlenmistir.
Pencere acikligi bulunan kubbe kasnaklarinda,
pencere acikliklari basik sivri kemerlidir. Alt sirada
yer alan pencereler ise diizgiin kesilmis yekpare
sove taslarla dikd6rtgen biciminde gercevelenerek
sagir sivri kemerlerle sonug¢lanmistir (Sekil 5).
Camilerin mihrap, minber ve kiirsiileri mermer
malzemeden yapilmis, kapi, pencere kanatlari ile
mabhfil kisimlar1 ahsaptandir.

2.1.3. Yapilarin Gegirdigi Onarimlar ve

Giiniimiizdeki Durumlar

Ishak Celebi Camii giiniimiize kadar ii¢ defa
onarimdan ge¢mistir. Tahrir defterlerinden
Ogrenilen bilgilere gore: 1859 yilinda ilk ufak ¢aph
onarimi yapilmistir. 1890 yilinda Sultan Resat'in
Manastir1 ziyareti etmesiyle ilk ciddi onarimi
gerceklesmistir. Kapsamli son restorasyonu 2012-
2015 yillar1 arasinda TIKA (Tiirk Isbirligi ve
Koordinasyon Ajansi) tarafindan yapilmistir.

Mahmud Efendi Camii dort sefer onarim
gecirmistir. Son cemaat kapisi ve harim kapisi
lizerinde mevcut olan tamir Kkitabelerinden
Ogrenilen bilgilere gore: 1793 yilinda ilk onarimy,
1891 yilinda ikinci kapsamli onarimi yapilmistir.
Ayrica ikinci tamir kitabesinde caminin onarim
oncesi harabe halde oldugu ve onarimi dénemin
Manastir Valisi Faik Pasa'nin ustlendigi tarif
edilmistir1967 yili Manastir Kiltiir Varliklarini
Koruma Kurulu ve Miizesi tarafindan yapilan
kismi bakim calismalari ve yine Miize tarafindan
2004 yi1linda baslatilan calismada; son cemaat yeri
tamamlanmis olup harim kisminda konservasyon
calismalar1 halen devam etmektedir.

Hact Mahmud Bey Camii {i¢ onarim geg¢irmistir.
Bunlardan ilki 1875 yili tamir kitabesinden
ogrenilen onarmmudir.  ikincisi: 1991yilinda
1. Diinya Savasi sonrasi Makedonya Kiltir
Varliklarini Koruma Kurulu ve Miize tarafindan
yapilan kismi onarim calismalaridir. 2019-2023
yilar1 arasinda T.C. Vakiflar Genel Mudurligi
tarafindan yaptirilan restorasyonu en kapsaml
onarimidir.  Cami gilinimiizde aktif olarak
kullanilmaktadir.

Camilerde yapilan yerinde incelemelerde hatali
detay c¢oziimleri ve yanlis malzeme Kkullanimi
sonucu yap1 fizigi sorunlar1 belirlenmistir. i¢
mekanlarda zeminden 1m yiikseklige kadar
zemin suyu kaynakli lekelenme, kabarma ve

Sekil 5. ishak Celebi (a), Kadi Mahmud Efendi (b) ve Hact Mahmud Bey Camii (c) cephe ve ic mekan goérselleri (Maksud, 2024).
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siva dokiilmeleri, dis taraftan ise yosunlasma
gozlenmektedir (Sekil 6).

Ozellikle onarim calismalar1 devam eden Kadi
Mahmud Efendi Camii'nde olusan biiytik orandaki
bozulmalarin, uygulanan hatali restorasyonlar
sonrasinda meydana geldigi goOrilmistir.
Cephelerdeki hasarli tas ve tugla ylzeyler
cimento ve beton katkili harglar kullanildigi
icin olusmustur. Restorasyon c¢alismalar1 yeni
biten Hact Mahmud Camii'nde i¢ mekan zemin
seviyesinde hafif boya kabarmalar1 haricinde
herhangi bir hasar gozlemlenmemistir (Sekil 6).
Kadi Mahmud Efendi Camii harig, diger camiler
gliniimiizde aktif olarak 06zgiin islevlerinde
kullanilmaktadir. Manastir’'daki diger camilerden
farkli olarak Kadi Mahmud Efendi Camii’nin
miilkiyeti K. Makedonya devletine aittir. Caminin
son cemaat bolimi onarim c¢alismalarinin
tamamlanmasinin ardindan, 21 Kasim 2024
tarihinde yeni statii kazandirilarak resim galerisi
“Hristiyan-Islam Kiiltiir Miras1 Miizesi” olarak
ziyarete ac¢ilmistir. Onarimlar sonrasi yapilarin
periyodik bakimlar1 K. Makedonya Islam Dini
Birligi tarafindan gercgeklestirilmektedir.

Ozellikle onarim calismalar1 devam eden Kadi
Mahmud Efendi Camii'nde olusan biiytik orandaki
bozulmalarin, uygulanan hatali restorasyonlar

sonrasinda meydana geldigi goOrilmistir.
Cephelerdeki hasarli tas ve tugla ylzeyler
ISHAK CELEBI CAMIi [
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cimento ve beton katkili harglar kullanildigi
icin olusmustur. Restorasyon calismalar1 yeni
biten Hact Mahmud Camii'nde i¢ mekan zemin
seviyesinde hafif boya kabarmalar1 haricinde
herhangi bir hasar gozlemlenmemistir (Sekil 6).

Kadi Mahmud Efendi Camii harig, diger camiler
glinimiizde aktif olarak 0zgiin islevlerinde
kullanilmaktadir. Manastir’daki diger camilerden
farkli olarak Kadi Mahmud Efendi Camii'nin
miilkiyeti K. Makedonya devletine aittir. Caminin
son cemaat bolimi onarim g¢alismalarinin
tamamlanmasinin ardindan, 21 Kasim 2024
tarihinde yeni statii kazandirilarak resim galerisi
“Hristiyan-Islam Kiiltiir Miras1 Miizesi” olarak
ziyarete acilmistir. Onarimlar sonrasi yapilarin
periyodik bakimlar1 K. Makedonya Islam Dini
Birligi tarafindan gerceklestirilmektedir.

2.2. Askeri Mimari Ornekleri

Manastir, Osmanh idaresine katildiktan sonra
kisa zamanda nahiye, sancak ve vilayet merkezi
konumuna gelmistir. Osmanli’'nin son doneminde
Kolordu Komutanligi'nin buraya yerlestirilmesi
sebebi ile sehir, siyasi ve iktisadi alanlarda
oldugu gibi askeri alanda da 6nem kazanmistir
(ibrahimgil, 1999). Bu nedenle, sehirde hem
askerlerin barinacagi hem de egitimlerini
stirdiirebilecegi askeri yapilar: “Ikinci Cephane
Kompleksi”, “Askeri idadi” ve “Orduevi’ insa
edilmistir (Sekil 7).

RESTORASYON CALISMALARI SONRASI DURUM VE TESPIT EDILEN HASARLAR

I T, a\ rg 2.
! SR

Sekil 6. ishakiye, Kadi Mahmud Efendi ve Hact Mahmud Bey Camilerinin gecirdigi onarimlar (Maksud, 2024).
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ASKERI IDADI

1 Inga tanhi Hicri 1296/ Miladi 1878-79

Khment Ohridski caddest Gzennde, Sirok sokagin

aglongicinda

‘:— Konumu

Tescil Durumu:

Tescilli esks eser statiisindedin
Yapim Teknigr

Yufzma yapim tekniginde yapilmighe

Yapi Tipolojisi Simetrik Dikdortwen Planl: I¢ Aviula Askeri Yam

W Ozgun Islovi: Askent Lise

v 1l o
3 GunUmizde Kullanim, | olarak kullamlmaktadsr.

Sehir Mazesi, Su idaresi, Spor salonu. Yap akif |

iKINCi CEPHANE KOMPLEKSI
Inga taribi [ wicri 1293  Mutaai 1876
| Manasti'a  hakim,  Tumbe Kafe tepesinde

Konumu
| bulunmakindir

Tescil Durumu: Tescilli eski eser statiisinde degildir

Yapim Teknigi: Yigma yapim tekniginde yapilmstie

Yapi Tipolojise Dikdorigen Cizgisel Planh Asken yapi

Ozgun iglevi Miihimmat Deposu / Cephane

Ganamazde Kullanimi: | Koyun ahri ! Yap akif olark kullanilmamakeadse

ORDU EVI

Muladi 1911-1918

| Marsal Tito caddesi uzennde ve Askeri idadinin
| Kargisinda bulunmaktadic

Teseilli eski eser stntiisinde degildir

Yigma yapim tekniinde yapilmistur.
T Tam Sumetrik Dikdorigen Planli Neoklasik Tarzda

Yap! Tipolojst Askeni Yaps

Ozgun Iglovi Ordu Evi
Sanat Merken - Dugun Salonu /

sebebiyle, kullanima kapalsdir

Gunumuzde Kullanmi: Onaramlar

Sekil 7. incelenen askeri mimari eserlerinin sehir haritasinda konumlari ve kiinyeleri (Maksud,2024).

2.2.1. Genel Mimari Ozellikler

Ikinci Cephane Kompleksi olduk¢a egimli bir
arazide yer almaktadir. Yapilarin ikisi kuzey-bati,
giiney-doguvedigerikisidegiliney-bati, kuzey-dogu
istikametinde olmak iizere birbirini karsilayacak
sekilde konumlandirilmistir. Duvar kalinliklari
80-90cm olan toplamda 4 adet saglam yapidan
olusmaktadir. Bu yapilarin ortasinda biiyiik bir i¢
bahge mevcut olup, yapilarla birlikte bahgeyi de
kusatan 2m ytlkseklige ve yaklasik 1m kalinliga
sahip moloz tastan yigma tekniginde orilmiis
koruma duvarindan olusmaktadir. Komplekse
egimin en az oldugu kuzeybati istikametinden
erisilmektedir. Girisin hemen solunda atlar igin
tek kath bir ahir, egime dik ve birbirine karsilikli
olarak, yerlestirilmistir Bodrum+zemin Kkattan
olusan iki mithimmat deposu, arsa egiminin en
ylksek oldugu noktada ise cephanenin yonetildigi
tek kath bir yonetim binasi1 bulunmaktadir (Sekil
8).

Askeri idadi, dikdortgen ve tam simetrik planhdir.
iki kath olarak insa edilen yapinin bodrum kati
da bulunmaktadir. Ustii kiremit kapl kirma
catiyla ortiiliidiir. Ortasinda bulunan dikdértgen
plana sahip acik avluya, yapi icinden dort kapiyla
ulasilmaktadir (Sekil 8). Gilineyde ve doguda
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olmak iizere yapiya iki giristen erisilmektedir.
Askeri Ibadi’ nin dogu tarafinda yer alan kapi
ana giristir. Bu boliimde ikinci kata ¢ikan ti¢ kollu
merdiven bulunmaktadir. Glineyde bir servis girisi
bulunmakta ve karsisinda diisey sirkiilasyonu
saglayan cift kolu bir merdiven yer almaktadir.
Yapinin bodrum kat;; mutfak, yemekhane ve
depo birimlerinden olusmaktadir. Birinci katta
odalar koridor etrafina uzunlamasina tek sira
halinde planlanmistir. Her iki katta da ayni plan
uygulanmistir.

Orduevi, 18.532 metrekarelik genis bir arsa
tzerine insa edilmistir (Tanusevski, 2005).
Neoklasik tarzda, yarim bodrum ve iki kattan
toplamda 600 metrekarelik (Tanusevski, 2005)
kapali alandan olusan, tam simetrik bir yapidir.
Yapinin kuzey-gliney dogrultusunda uzanan
dikdortgen seklinde bir plani vardir. Merkez
kiitle kare planhdir, bunun her iki tarafina yapiy1
enine kesen ve dikdortgen planli olan ikiser kiitle
yerlestirilmistir. Ortada yer alan kiitleye gore yan
kiitleler disa tasma yapmaktadir. Cepheler ampir
tislupta kabartmalar ve katlar1 birbirinden ayiran
silmeler ile dekore edilmistir. Cephelerde yogun
pencere kullanimi mevcuttur. Her cephede birer
adet olmak tizere toplamda dort balkonu vardir.
Yapt dort yone egimli, kiremit kirma catiyla
ortilmistir (Sekil 8).

Sekil 8. Cephane (Altiparmakov vd., 2016) (a), Askeri Iidadi (b), Orduevi (c) plan ve goriiniisleri (Sundovska, 2005)
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Sekil 9. Cephane (a), Askeri Idadi (b) ve Orduevi (c) (Maksud,2024).

2.2.2. Yapim Teknigi ve Malzeme

Askeri yapilarin hepsi yigma yapim tekniginde
insa edilmistir. Temelleri 1m yiikseklige kadar
moloz tastan Oriilmustir. Beden duvarlari
cephane kompleksinde yatay derzli 4 sira moloz
tas ve 3 sira tugla orgii sistemi ile almasik duvar
tekniginde yapilmistir. Kése ve duvar kesitlerinin
genisletildigi destek noktalarinda kesme kirec tasi
kullanilmistir. Her dort yapt 5,30 m lik agikliga
sahiptir. Bu agikliklar besik tonoz ile tugladan
oriilerek gecilmistir (Sekil 9). Askeri Idadi’nin,
birinci ve ikinci kati tugladan orduevinin ise
bodrum ve zemin kati kesme tastan, ikinci kati
tugladan insa edilmistir. Yapilarin hepsi kiremit
kaplamali ve ahsap tasiyicii kirma g¢at1 ile
ortiludur.

2.2.3. Yapilarin Gegirdigi Onarimlar ve
Giiniimiizdeki Durumu

Manastir miize arsivinde, cephanenin gecirdigi
restorasyonlarla ilgili herhangi bir belgeye
rastlanmamistir.  Yapilarin  kirma ¢atilarinda,
atmosferik olaylardan (riizgar etkisi, kar yiiki vs.)
dolay1 kiremitlerin bazilarinin yer degistirdigi,
bazilarinin ise ortiiden kayarak yere diistigi
gozlemlenmistir  Bunun  sonucunda doga
olaylarina acgik kalan besik tonozlarda bitkisel
olusum, yagmur ve kar suyundan kaynaklanan
ylzeysel 1slanmalar, yapt malzemelerinde su
emme olaylar1 ve olusan gerilmelerden (sisme ve
biiziilme) dolay1 kilcal catlaklara rastlanmistir.
Cephelerde tas ve tugla malzemede ylzeysel
sisme, parcalanma ve ince tabaka halinde yiizey
kirliligi goriilmektedir. Ayrica, yapt malzemeleri
arasinda bunulan derzlerde yer yer dokiilmeler

ve bosalmalar mevcuttur. Yapt duvarlarinin
toprakla birlestigi noktalarda zemin suyundan
kaynakli rutubet, yosunlasma ve lekelenmeler
tespit edilmistir (Sekil 10). ikinci Cephane
yapilari glinlimiizde tamamen kendi kaderine terk
edilmistir. Bu durumdan istifade eden ¢obanlar
cephane kompleksini kiiglikbas hayvan ahiri
olarak kullanmaktadir.

Askeri Idadi insa edildigi tarihten giiniimiize kadar
araliksiz olarak aktif kullanilmaktadir. Yapi; zaman
icerisinde gereken bakimlarin diizenli olarak
yapilmasindan dolay1 kapsamli bir restorasyon
gecirmemistir. 1923 yilinda Sloven, Hirvat ve
Sirp Devleti'nin (SHS) piyade taburunun buraya
konuslandigl, yine bu doénemde yapinin icine
tabur personeli icin ofis bolimlerinin eklendigi
ve bahce duvarmnin onarildig1 bilinmektedir
(Sterjoski, 2020). 1996 yilinda ise yapinin 6n
cephesi boyanmis, ana giris kismi onarilmistir.
Ayn1 donemde yapida Atatirk icin bir an1 odasi
olusturulmustur. 1996 yilinda yapilan onarimda,
yapinin ana giris kismi icerden betonarme iskelet
sistemiiledesteklenmistir. Buuygulamasonucunda
girisin eski ihtisami, degeri ve Ozgiinligi
kalmamistir. Yerinde yapilan incelemelerde; ic¢
mekanda siva ve boya dokiilmeleri haricinde ciddi
bir bozulmaya rastlanmamaistir (Sekil10).

2.3. Sivil Mimari Ornekleri

Manastir sivil mimari ornekleri arasindan
incelenen eserler; Osmanli Doneminde sehir
ekonomisinin adeta can damar1 olan “Arasta
Carsist”, halkin hijyen ihtaglarininin karsilandigi
“Deboy Hamami” ve glinlin zaman akisini tayin
eden “Saat Kulesi” dir (Sekil 11).

a)
Sekil 10. Cephane (a), Askeri idadi (b) ve Orduevi (c) gdzlemlenen hasarlar ve giiniimiizdeki durumlari (Maksud, 2024).

b)

<)
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ARASTA CARSISI

Inga tarihi XV vy sonlarnda
| Manstnn _ mer
SOAT | ilensinde bulunmakisdir

Taseil Durumu Tescilli eski eser sttusundedir

Yapam Teknigi Yigma yapam tekmgmde yapabmestr
Yap Tipolops: Asimetrik plank, Kapali qarg
) Czgin Igievi Carst

Gunomizde Kulanme: | Fama Kullamma sabip kisih  gaph  alsverig
merkezs

kezinde Tshikiye camisinin &2

DEBOY HAMAMI

= inga tanhi:

b pazanmn  kuzey  gikopind
1 Tascd Durumu: | -'.|;‘s~l:||||r>.k;.{‘;! statiigindedr
Yapum Teknigi: [ Wi ma vapum tekniginde vaplmgtr
Yam Tipolojisi [ Cifie Hamam
Ozglin ISIN [ Hamam
G s Kullemml:. Sy rhet olarnk kullanilmaktad:
SAAT KULESI

Inga tarihe XIX. yy
P | Manasnrin merkez meyduninda, Kadh Mahmud
o Ffends Camismin knrgsinda bulunmaktndr

Teszil Durumu Teseilli eski eser statustndedir
Yagm Teknigi [ ¥ ima yapum tekauginde vagnimstir
Yap) Tipolojisi [ are plund, kole
Ozgun Iglew: I

Gunamuzde Kullanimi: | Yapi o2gan iglevini strdurmekiedie

Sehir Sant Kulesi

Sekil 11. incelenen sivil mimari eserlerinin sehir haritasinda konumlar: ve kiinyeleri. (Maksud, 2024)

2.3.1. Genel Mimari Ozellikler

Deboy, dikdortgen plana sahip cifte hamamdir.
Bati kismi erkeklere, dogu kismi ise kadinlara
ayriumisti. Kuzeyden gilineye dogru sirasiyla
soyunmalik, 1liklik, sicakhlk ve  kiilhan
boliimlerinden olusmaktadir. Her iki kismin da
soyunmaligl kare planhdir ve birer kubbe ile
ortiludur. Ihklik boliimleri bat1 ve dogu yoniinde
uzanan enine dikdortgen planhdir. Erkekler
kisminin 1liklig1 tuvalet ve temizlik boéliimlerinin
oldugu dort hiicreden olusmaktadir. Bu hiicreler,
batidan doguya dogru aynali tonoz, kubbe ile
basik birer altili tonozla ortilidir. Kadinlar
kisminin 1likligr iki hiicreden olusmaktadir. Bu
hiicreler batidan doguya dogru siralanarak kubbe
ve tonozla ortiliidir. Erkekler kisminin sicakligi
dikdortgen planly, ortasi kubbeli, ii¢ eyvanl ve iki
halvetlidir. Kadinlar kisminin sicakligi ise kareye
yakin planli, ortasi kubbeli ve iki halvetlidir.
Hamamin gliney kisminda yer alan kiilhan enine
dikdortgen planhidir ve besik tonozla ortiludir
(Ayverdi, 1977)(Sekil 12).

Arasta Carsisi’'nin arsaya gore uyarlanan asimetrik
bir plani vardir. Yapinin giiney kenari irmak
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kiyisina paralel gibi goriinmekle beraber, batiya
dogru giderek uzaklagsmaktadir (Tungel,1992).
Planda gortilen iki uzun koridor bati bolimde
birbirine kiiciik bir koridorla baglanmaktadir.
Koridorlarin yanlarinda hicreler yan yana
dizilmistir. Arastanin girisleri, koridorlara agilan
dortkapiile saglanmaktadir. Arastanin ortii sistemi
besik tonozlardan olusturulmustur. Tonozlar, esit
aralikli kemerler tarafindan boliimlere ayrilmistir.
Arastada yer alan koridorlar boydan boya birer
besik tonozla ortiiliidiir. Koridorlarin arasinda
yer alan ve ikiser diikkani icine alan hiicreler
kiicik ebatli besik tonozludur (Kocankovska,
2008).  Arasta koridorlarinin aydinlatilmasi
icin tonozlarda belli araliklarla ikiserli olarak
diizenlenen dikd6rtgen formda pencere acikliklari
mevcuttur (Sekil 12).

Saat Kulesi 5.85 m x 5.76 m boyutlarinda kareye
yakin planhdir. Uzunlugu 28 metredir. Govde
kalinhgr yiikseldikce azalmaktadir. Kaide kismi
5.45 metre yiiksekligindedir. Bu kisimdan sonra
govde 14cm iceri daralmaktadir. Ayrica bu
ylkseklikten baslayarak kule govdesinin koseleri
pahlidir. Gévdenin 22.40 metresindeki ytiksekligi
saat kadranlarinin bulundugu yerdir. Bu kismin
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Sekil 12. Deboy Hamam(Tomovski,1967)(a), Arasta (Kogankovska,2008)(b) ve Saat Kulesi (Colovig,2018)(c)
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a)

tizerinde 4.4m x 4.5m boyutlarinda dikdértgen
planli teras bolimii bulunmaktadir. Demir
korkulukla gevrili terasin merkezinde, yiiksekligi
3.1 metre olan, diizgiin olmayan sekizgen prizma
kule yer almaktadir. Bu kule kubbe ile ortiilidir
(Kocankovska, 1995)(Sekil 12).

2.3.2. Yapim Teknigi ve Malzeme

Hamam, moloz tas ve tugla ile yigma tekniginde
insa edilmistir. Her sira tas sonrasinda iki sira
tugla dizilmistir. Taslarin arasinda kiliglamasina
ikiser adet tugla bulunmaktadir. Hamam yapisinin
fonksiyonu geregi cephelerinde cok fazla aciklik
yer almamaktadir. Kuzey cephe ekseninde basik
yuvarlak kemerli bir giris a¢ikligt mevcuttur.
Bati cephesinde yine yuvarlak kemerli bir giris
ve bunun iki yaninda diiz lentolu, sagir kemerli
birer dikdortgen pencere agikligi bulunmaktadir.
ic kisminda mekanlar1 birbirne baglayan ve ayni
zamanda gecisi saglayan kisimlar sivri kemerler
ile gecilmistir (Sekil 13).

Arasta, yigma tekniginde diizensiz gelisiglizel
olarakyerlestirilmis tugla ve moloztas siralarindan
olusmaktadir. Ortii sistemi, tugla kullanilarak besik
tonozlardan yapilmis ve kursunla kaplanmistir
(Sekil 13).

Saat kulesi, moloz tas ve kesme tas kullanilarak
yigma tekniginde insa edilmistir. Yapinin bazi
yerlerinde devsirme malzemesi olarak antik
donemlere ait yapilardan kesme tas ve tuglalar
kullanildigir bilinmektedir (Diko, 2020). Saat
gostergelerinin yer aldigi kismin koselerine
yerlestirilmis siitunlar mermer ve granitten imal
edilmistir. Canin oldugu sekizgen koseli kosk ise
tugladan insa edilmis ve her bir cephesinde birer

0
Sekil 13. Hamam(a), Arasta Carsisi (b) ve Saat Kulesi (c) cephe ve i¢ mekan gorselleri (Maksud,2024).

yuvarlak kemerli aciklik bulunmaktadir. Kulenin
kubbesi kursun ile ortiiliidir (Sekil 13).

2.3.3. Yapilarin Gecirdigi Onarimlar ve
Giiniimiizdeki Durumu

Deboy Hamaminin, 1967 yilinda yapilan
arastirma amach kazilardan sonra orti sistemi
ve cepheleri onarilmistir (Tomovski,1975). Yapi
gliniimiizde siipermarket olarak kullanilmaktadir.
Yapida yerinde yapilan incelemelerde yapinin
sogukluk kisimlarinin  siipermarket, geriye
kalan 1liklik ve sicaklik kisimlarinin ise depo
olarak kullanildig1 gozlemlenmistir. Ayrica i¢
mekan, al¢i siwva ile siwvanip, tavan kismi asma
tavan sistemi ile kapatildigindan bu kisimlardaki
detaylar goriillememistir. D1s taraftan gézlemlenen
baslica bozulmalar ise zemin suyundan kaynakli
yosunlasma ve bitkilenme, kilcal catlaklar, yiizeysel
kirlenme, malzeme yiizeylerinde dagilma ve parca
kaybidir. Yapu ile ilgili dikkat ¢ceken diger bir nokta
ise, dikdortgen formundaki kiilhan kisminin
gliniimiize ulasamamis olmasidir (Sekil 14).

Manastir Miizesi tarafindan yapilan incelemelere
gore, yapinin dort ayr1 donemde onarim geg¢irdigi
ve bu onarimlarda yeni ekler aldigi tespit
edilmistir. Yap1 insa edildigi XV. yiizyildan sonra
sirasiyla XVI.,, XVII., XIX. ve XX. ylizyillarda ekler
alarak genisletilmistir (Kocankovska, 2008).

[1.Diinya savasinda, Arastanin giiney cephesi kismi
olarak yikilmistir. 1977 yilinda yapilan kapsaml
onarimda bu kisimlar, betonarme iskelet sistemi
ile yeniden yapilmistir (Momidi¢, 1995). Bu
yapilar arastanin biitiinligliinii bozmaktadir. Yapi
son olarak 2016 yilinda iyilestirme calismalari
kapsaminda ele alinarak, cepheleri boyanmis,

Sekil 14. Hamam(a), Arasta Carsisi (b) ve Saat Kulesi (c) gozlemlenen hasarlar ve giintimiizdeki durumlari (Maksud, 2024).
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cati Ortiisi onaridmistir (Sterjovski, 2020).
GlUniimlzde karma bir kullanima sahiptir ve
kiigik  esnaflar tarafindan kullanilmaktadir.
Ancak, eski c¢arsi bolgesinin ugrak bir yer
olmamasi ve arastaya ulasimin arag¢ yollar ile
kesilmesinden dolay1 eski cazibesini yitirmistir.
Bu ylizden icindeki diikkanlarin biiytik bir kismi
kapali vaziyettedir. Esnaf diikkanlarinin yani sira
arastada restorant ve kafeler de bulunmaktadir.
Yapida gozlemlenen baslica bozulmalar, besik
tonozlarin i¢ yilizeylerinde kar ve yagmur
sularindan kaynaklanan kabarmalar, siva boya
dokintiileri, ylizeysel Kkir ve tozdur. Zemin
suyundan kaynakli olarak duvar ytizeylerinin alt
kisimlarinda nem sorunlarina da rastlanilmistir.
Yapinin dis cepheleri yakin zamanda sivanip
boyandig1 igin grafiti uygulamasindan baska

herhangi bir malzeme veya yapisal hasara
rastlanmamistir (Sekil 14).
1830, 1911, 1935, 1950, 1965 ve 1992

ylllarinda onarim goren Saat Kulesi; en kapsamli
onarimi 1911 yilinda gecirmistir (Acun, 1998).
1992’de ki onarimlarda can koskii tepesine hag
takilarak, Kule siyasi amaclar i¢in kullanilmistir
(Kocankovska, 1995). Giiniimiizde icine o6zel
izin ile girilebilmektedir. Bu nedenle igerisi
gozlemlenememistir. Ancak dis taraftan yapilan
gozlemler sonucunda, yapinin cephelerinde
ylzeysel kir, toz birikimi, atmosfer sularindan
kaynakli yosunlasma, hafif bitkisel olusum ve tas
malzeme ytlzeylerinde bozulma ve dokiilmelere
rastlanmistir (Sekil 14). Mimari ve sanatsal
degerlere sahip Saat Kulesi, gliniimiizde de
bolgede bulunan diger Osmanl Donemi eserleri
ile 6nemini korumaktadir. Saat kulesi, tarihin akisi
icerisinde ugradigl degisimlere ragmen, halen
sehir merkezindeki egemenligini stirdiirmektedir.

3. Sonug ve Degerlendirme

Manastir; Osmanli  Ordusu tarafindan ele
gecirildikten sonra, devletin iskan politikasina
uygun olarak kisa bir siire icinde, Anadolu’dan gog
eden Turk Halki’'na yeni bir yerlesim yeri olmustur.
Manastir sehri zaman icerisinde 6nce nahiye daha
sonra sancak ve ilerleyen yillarda vilayet olarak
Osmanli’nin 6nemli bir kontrol merkezi haline
dontismiustiir. Fetih ve iskanla birlikte, sehirde
imar hareketleri de baslamistir. Fetihten Kkisa
bir siire sonra baslayan ve Osmanli hakimiyeti
boyunca gelisen imar faaliyetleri sehre ¢ok sayida
yap1 tiirii kazandirmistir. Degisik yap tiirlerinin
insaasiyla, sehir mimari anlamda zenginlesmis ve
gelismistir.

Calismaya konu olan, Osmanli Donemi dini, askeri
ve sivil mimari yapilarinin ele alinmasindaki
baslica neden, ortak tarihimize sahitlik eden
eserler olmalaridir. Bu yapilar, tarihi, kiiltiirel ve
estetik degerleri bakimindan Manastir sehri icin
biiylik onem tasimaktadir. Glintimiizde bueserlerin
daha iyi korunup, gereken oOnemin verilmesi
gerekmektedir. Eski eserlerin korunmasini
gliclestiren pek c¢cok zorluk bulunmaktadir. Bu
zorluklar arasinda atmosferik sartlar veya doga
olaylari, miilkiyet sahipleri tarafindan diizenli
bakimlarinin yapilmamasi, hatali onarim ve
renovasyon calismalari, yanlis kullanimlar veya
tamamen terk edilmis olmalari sayilabilir. Yapilan
inceleme ve gozlemler sonucunda, yapilarin
giincel durumlar ile ilgili elde edilen bulgular
topluca Tablo 1 de 6zetlenmektedir.

Incelenen dini mimari 6rnekleri arasinda yer alan,
islevini aktif olarak siirdiiren ve yakin donemde
onarim geciren, ishak Celebi Camii’nin, diger
camilere kiyasla iyi durumda oldugu gozlenmistir.
Yapida rastlanan siva ve boya kabarmalar1 gibi
ufak capli bozulmalarin genellikle onarimlar
sirasinda yapilan hatali detay ¢oziimleri nedeni
ile zemin ve atmosfer sularindan kaynaklandigi
tespit edilmistir.

Hact Mahmud Bey Camii'nde Vakiflar Genel
Muadurliigic.  tarafindan  yuriitilen  onarim
calismalar1 son bulmustur. incelemeler sirasinda,
caminin i¢ mekaninin zemin seviyesinden 1m
ylkseklige kadar ciddi sorun tegkil etmeyen
nemlenme ve kondansasyondan dolay1 hafif boya
kabarmalar1 gozlemlenmistir. Yapi gliniimiizde
kullanilmakta ve 1iyi durumdadir. Kapsaml
onarim ve restorasyon calismalarindan sonra eski
goriiniimiine kavusmustur.

Sehir merkezinde bulunan ve halk arasinda
“Yeni Camii” olarak bilinen, Kadi Mahmud
Efendi Camii'nde; 2004 yilinda Manastir Kiiltir
Varliklarini Koruma Kurulu ve Miizesi karariyla
arkeolojik arastirma kazilar1 baglatilmistir. Bu
kazilar sonucunda; caminin harim bolimiini
diyagonal olarak kesen ve daha eskiye
tarihlendirilen antik bazilika temel kalintilar
iizerine insa edildigi ortaya c¢ikarilmistir. Giin
ylziine cikartilan arkeolojik kalintilarin cami
ile sergilenmesi fikrinin miize tarafindan karara
baglanmasi, beraberinde uzun yillar devam edecek
onarim ¢alismalarini getirmistir. Dis cephe, minare
ve i¢c mekadn onarimlari sonucu yapinin estetik
degerive 6zglinliglinde degisimler gortilmektedir.
Caminin harim béliimiiniin merkezinde 7x5 metre
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Tablo 1. incelenen éirnek yapilarin genel degerlendirilmesi.

Adi / Onanm / Fonksiyon
Mimari Yapi Yapim Ortii Mevcut Hasar Durumu Degisikligi/
Yili Sistemi | Durumu Kullanim
ishak 2021 Yiizeyde kabarma, siva Yok
Celebi Merkezi / dokiilmeleri, dis /
Camii Kubbe Iyi yiizeyde yosunlanma Aktif
1506
1507
Haa
Mahmud 2019 - | Malzemelerde ylzeysel Yok
DINI Bey Merkezi 2022 coziilmeler, /
Camii Kubbe i Aktif
SVLyw lyi
Kad: Yizey kirliligi,
Mahmud 2004- malzemede asinma,
Efendi Merkezi grafiti, hatah Miize
Camnii Kubbe / restorasyon /
1558 - Orta uygulamalari, korozyon, -
1559 rutubet etkileri
IL Yiizeysel coziinme,
Cephane Besik - yiizey kirliligi, rutubet, Yok
Komplek | Tonoz / yosilanma /
si Koti lekelenmeler, ciddi -
1876 yapisal catlaklar
Askeri Kirma 2016 Miize
ASKERI idadi Can / - Karma
1878 iyi /
1879 Aktif
Ordu Evi 2018- Killtiir
Kirma 2022 - Merkezi
1911 Can / /
1918 fyi Aktf
Kubbe 1967 bitkilenme, kilcal Market
Tonoz / catlaklar, yiizeysel /
Orta kdirlenme, malzeme Aktif
yiizeylerinde parca
kayb
Arasta Besik 2016 Kabarmalar, siva-boya Yok
SiviL Carsist | Tonoz J dékiintiileri, yiizeysel /
XV Orta kir ve toz. Aletif
Yizeysel kirlenme
Saat 1992 yosunlanma, bitkisel Yok
Kulesi Kubbe Fi olusum ve tas malzeme /
XXyy lyi yiizeylerinde bosalma, Aktif
par¢a kaybi

boyutlarinda ve 7 metre derinliginde arkeolojik
bir sergi alani yapilmistir. Uygulama sirasinda
etrafl celik tasiyicili cam lehvalarla kaplandig ve
0zglin dosemesinde tahrip oldugu tespit edilmistir
(Maksud, 2024). 2004 yilindan bu yana resim
galerisi olarak islevini stirdiiren Cami 21 Kasim
2024 tarihinde alinan yeni bir kararla Hristiyan-
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Islam Kiiltiir Miras1 Miizesine doniistiirilmistiir.
2004’ten bu yana devam eden ¢alismalar sebebiyle
glinlimiizde sadece son cemaat bolimu aktif
olarak kullanilmaktadir (Sekil 15).

Incelenen askeri yapilarindan II. Cephane
Kompleksi giinimiizde harap ve terkedilmis bir
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Sekil 15. Kadi Mahmud Efendi Camii restorasyon ¢alismalar1 (Maksud, 2024).

durumdadir. Sehre uzak bir konumda tepelik bir
alanda bulunmasindan dolay1 cobanlar tarafindan
mesken tutulmustur. Terkedilmis halde olan bu
yapilarda yapisal hasarlarin yani sira malzeme
kayiplarina ve oOrtii sisteminde ciddi hasarlara
rastlanmistir. Askeri Idadi ve Orduevi ise sehir
merkezine yakin bir konumda bulunmalar1 ve
oldukca gosterisli yapilar olmalar1 dolayisi ile
cephane binasina kiyasla iyi durumdadirlar.

Askeri  Idadi  giiniimiizde  aktif olarak
kullanilmaktadir. Kuzey, giiney ve bati kanatlari
sehir miizesi, bodrum kati spor salonu dogu
kanadi ise su idaresi olarak hizmet vermektedir.
Orduevi'nde restorasyon c¢alismalart devam
etmektedir. Askeri idadi’ nin bakimi diizenli
olarak yapilmaktadir. Bu nedenlerle herhangi bir
hasara rastlanmamuistir.

Sivil mimari o6rneklerinde ele alinan Deboy
Hamami'nin gilinlimiizde siipermarket olarak
kullanildig1 ve son onarim sonucunda i¢ mekanin
tamamen yenilendigi ve modern bir hale
dontstirildigi gorilmistir. Dis cephesinin
0zglin olarak korundugu saptanmistir. Yapida
gozlemlenen baslica hasarlar cephelerde ytizeysel
malzeme asinmalari, parga kayiplari, ylizeysel

kir birikimi, yosunlasmadir. Cat1 kaplama
malzemeleri korozyona ugramistir.
Manastir Arasta Carsisi  glinimiizde aktif

olarak islevini siirdiirmektedir. Ancak, gecirdigi
onarimlar ve tarih icinde aldig1 ekler sebebiyle
yap1 ozginligiinde degisimler olmustur. ¢
mekanda gozlemlenen baslica hasarlar ortii
sisteminden kaynaklanan su sizintilari, nem,
siva kabarmalar: ve kiiftiir. Dis cepheleri sivanip
boyandigi icin grafiti vandalizmi harici bir hasara
rastlanmamistir.

Sehir merkezinde bulunan ve giiniin akisini tayin
eden Manastir Saat Kulesi 0zgiin islevini halen
stirdiirmektedir. Kulede gozlemlenen hasarlarin
basinda atmosfer sularindan kaynakli yosunlasma,

tas malzemede ylizeysel asinma ve yer yer parca
kayiplari, grafiti ve yiizeysel kirlenme gelmektedir.
Bu yiizeysel hasarlara ragmen belli araliklarla
bakiminin yapildigi kule iyi durumdadir.

Osmanli Doneminde, Manastir'da insa edilen
her yapinin degeri biliyliktir. Gilinlimiizde bu
yapilardan; Ishak Celebi Camii, Hact Mahmud Bey
Camii, Arasta Carsisi, Saat Kulesi 6zgiin islevleri
ile kullanilirken, Askeri idadi, Ordu Evi ve Deboy
Hamamu ise farkli fonksiyonla kullanilmaktadir.
Yeni Camii de ise restorasyon c¢alismalar1 devam
etmektedir. Ne yazik ki, bu yapilardan II. Cephane
binasi terk edilmis durumdadir.

Tarihi yapilarin bakim ve onariminda bazi
zorluklar bulunsa da, bu yapilarin ayni veya
benzer fonksiyonlarla kullanilmasi onlarin
yasatilmasinda ilk adim olarak gorilmektedir.
Ancak tarihi yapilarin fonksiyon degisikliginde
ve yeniden kullaniminda yapmin 06zgiin
karakterini, striiktiir ve konstriiksiyonunu
bozmayacak mekansal kullanim ve uygulamalar
olmasina dikkat edilmelidir. ~Yapilan bazi
yanlis miidahaleler, ilgisizlik ve bakimsizlik bu
yapilarin kullanim Omriiniin kisalmasina hatta
yok olmasina sebebiyet verebilmektedir. Bu
kapsamda Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti'nin bu
eserleri ayakta tutma cabalari, ¢ok biiylik 6nem
arz etmektedir. Bu yapilarin korunmasi amaciyla
oncelikle yerel koruma kurullarinda eserlerin
koruma ve restorasyon projeleri olusturulmalidir.
Uluslararasi veya ulusal fonlardan alinan finansal
desteklerle bu eserlerin gerekli bakim ve
onarimlari yapilarak korunmasi saglanmahdir.

Manastir Makedonya’daki Osmanli mimari yapi
stogu icerisinde onemli bir yere sahiptir. Dini,
sivil ve askeri yapilarin mimari o6zellikleri ve
tarihi degerleri bakimindan hak ettikleri ol¢iide
korunup, gelecege aktarilmasi hem tlke tarihi
hem de kiiltiir varliklarini koruma c¢alismalari
acisindan elzemdir. Yapilarin tarihi, glinlimiize
kadar geldigi degisimleri ve mevcut hasarlarini
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inceleyen bu calismanin, Manastir'daki Osmanh
Donemi eserleriyle ilgili gelecekte yapilacak
olan diger calismalara ve arastirmacilara katki
saglayacag diisiiniilmektedir.

Tesekkiir ve Bilgi Notu

Makalede, ulusal ve uluslararasi arastirma ve
yayin etigine uyulmustur. Calismada Etik Kurul
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1. Giris

Sanat, tarih boyunca toplumlarin Kkiiltiirel
birikimlerini yansitan ve estetik degerler tasiyan
bir alan olarak kabul edilmistir. Ancak 20. yiizyilin
sonlarindan itibaren, 0Ozellikle c¢agdas sanat
eserleri, estetik ve kiiltiirel degerlerinin 6tesine
gecerek finansal bir meta olarak degerlendirilmeye
baslamistir  Bu doOniisiim, sanatin piyasa
kosullarina daha fazla entegre edilmesine ve sanat
eserlerinin miizayede evlerinde yiiksek fiyatlarla
alinip satilmasina yol agmistir. Sanatin bu sekilde
ticari bir nesneye doniisiimii hem kiiltiirel hem
de ekonomik boyutlariyla derin bir tartismayi
beraberinde getirmistir. Sanat eserlerinin, 6zellikle
cagdas sanatin, yatirim araci olarak goriilmesi,
sanat diinyasindaki deger sistemlerinin koklu bir
sekilde degismesine neden olmustur.

Bu donilisimiin en belirgin 6rneklerinden biri,
Piero Manzoni’ nin 1961 yilinda yarattigi ve
doénemin altin fiyatiyla satisa sundugu “Merda
d’artista” adli eserdir. Manzoni’ nin amaci, sanat
diinyasinin ticarilesmesine yonelik elestiriler
sunmak olsa da bu eser zaman icinde tam da
elestirdigi sistemin bir parcasi haline gelmis
ve yliksek fiyatlarla alict bulmustur. Bu durum,
sanat eserlerinin piyasa degeri ile sanatsal degeri
arasindaki gerilimleri gozler 6niine sermekte ve
sanatin anlaminin piyasa dinamikleri tarafindan
nasil sekillendigini tartismaya agmaktadir.

Sanatin miizayedelesme streci, sadece Avrupa ve
Amerika gibi kiiresel sanat merkezleriyle sinirh
kalmamis, Turkiye'de de etkisini gostermistir.
2000’'li yillarin basindan itibaren, Tirkiye’
deki sanat piyasast da kiiresel egilimlerle
paralel bir gelisim gostermis, sanat eserlerinin
miizayedelerde ulastigi rekor fiyatlar, sanatin
bir yatirnm araci olarak algilanmasina katkida
bulunmustur.

Osman Hamdi Bey'in “Kaplumbaga Terbiyecisi”
adli eseri, 2004 yilinda diizenlenen bir
miizayedede elde ettigi yliksek satis fiyatiyla,
Tiirk sanat piyasasinda bir doniim noktasi olarak
kabul edilmistir. Bu gelisme, Tiirkiye’de sanat
eserlerinin finansal degerinin giderek 6n plana
ciktigini ve sanat piyasasinin hizla biliytidiigini
ortaya koymaktadir.

Bu calisma, sanat eserlerinin ticarilesme
slirecini miizayede evleri lizerinden ele alarak,
sanat ile finansal piyasalar arasindaki iliskiyi

incelemektedir. Ayn1 zamanda, sanatin bir meta
olarak alinip satilmasinin kiilttirel anlamini nasil
dontistiirdiigiinii tartismakta ve Tiirkiye’'deki
sanat piyasasinin bu siirece nasil entegre oldugunu
analiz etmektedir. Sanatin finansallasmasi,
ozellikle c¢agdas sanat eserleri tiizerindeki
spekiilatif etkiler baglaminda degerlendirilecek
ve bu siirecin sanat dilinyasina olan etkileri
derinlemesine incelenecektir.

2. Altindan Degerli: Sanat¢inin Sakasi,
Piyasalarin Gergegi

1961 yilinin Mayis ayinda, italyan sanat¢1 Piero
Manzoni (1933-1963) lizerinde “Artist’s Shit
(Merda d’artista), contents 30gr net freshly
preserved, produced and tinned in May 1961,
ibaresini tasiyan 1’den 90’a numaralandirilmis
her biri 30 gr. agirhginda 90 adet konserve
kutusu tasarladi. Manzoni 1961 yilinda satisa
sundugu diskisinin gramina, doénemin altin
birim fiyatina denk gelecek sekilde 1,25 dolar
fiyat bicti. (Battino & Palazzoli, 1991, 123-128).
Yillar icerisinde bu teneke kutular, tim diinyada
cesitli sanat koleksiyonlarina yayildilar. Bugiin
bu kiiciik konserve kutular;; MoMA, New York
ve Tate Modern, Londra gibi 6énemli miizeler ve
koleksiyonlarda yer almaktadir.

Manzoni’ nin amaci ticari bir obje tretmek degil
tliketim toplumunun bir pargasihaline gelmis sanat
diinyasina bir elestiri getirmekti. Stephen Bury’ in
dedigi gibi “bir saka’, “burjuva sinifinin zevklerine
hizmet eden sanat piyasasina bir génderme” ve bir
“parodi’ydi” (Bury, 2001, 8). Ancak, bu saka, 2000
yilinda bir teneke Tate Sanat Galerisi tarafindan
22 bin sterline satin alindiginda birdenbire ingiliz
basininin mansetlerine tasindi. Medya, Tate’ in
bir gram sanatgi pisligine altinin gramindan 200
sterlin daha fazla 6deyerek 754 sterline satin
almasini elestirdi. Galerinin sozciisi ise, “Cok
kiiciik miktarda bir paraya alinan ¢ok 6nemli bir
eser bu. Kimse bunu inkadr edemez” (Davies, 2005,
262) diyerek kararin arkasinda durdu.

llerleyen yillarda konserve kutular1 taninmis
miizayede evlerinde satis rekorlar1 kirarak
Tate Sanat Galerisi’ ni hakli ¢ikardi. Mayis 2007
tarihinde Sotheby’s Miizayede Evi'nde satisa
sunulan bir baska teneke 124 bin avroya alici
buldu. Yine ayni miizayede evinde 2008 'in Ekim
ayinda satisa sunulan 083 numarali konserve
kutusu 97.250 sterline satild1 (Miller, 2007). 1961
yilinda kabaca 37 dolara satilan her bir teneke,

1Sanat¢inin Boku, icerigi 30gr net taze korunmus, tiretilmis ve paketlenmis Mayis 1961
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tiretildiginden yaklasik yarim asir sonra degerine
deger katmis ve altin fiyatlarini bir hayli geride
birakmis oldu. Baska bir deyisle, Sanat¢cinin Boku
yaklasik yarim asir sonra altin fiyatinin takriben
70 kat daha fazlasina alict bulmus oldu.

Bir sanat eserinin fiyatini belirleyen unsur
ya da unsurlar nelerdir? Sanat eserleri gibi
cogaltilamayan ‘mallar’ az olduklar1 igin

mi degerlidirler? Tiikketim toplumunun bir
parcasi haline gelmis sanat diinyasina elestiri
niteligi tasiyan bir sanat eseri nasil oluyor da
tam da elestirdigi yapimin bir parcasi haline
dontismektedir?

Toplumsal bilin¢te sanatin ebedi oldugu ve bu
ylzden degerinin asla parayla olciilemeyecegi
anlayis1 hakimdir. Ancak sanat piyasasinin
bugiinkii kosullar1 sanatin maddi yonden alinip-
satilabilen bir meta haline donistigiinii bize
gostermektedir (Yasar, n. d., 49-62).

Don Thompson Sanat Mezat (2008) kitabinda
kiiresellesen diinyada kiiltiirtin 6zellestirilmesiyle
birlikte sanatin nasil bir finans araci haline
dontiistiigiinii ayrintilariyla bize anlatmaktadir.
Thompson’ a gore sanatin yatirim diinyasinda
adeta bir fon kimligi kazanmasiyla birlikte finans
diinyasin1 yoneten spekiilasyonlar, sanati teslim
alarak, miizayedeleri sanatin degerlendirildigi
diger ortamlardan ¢cok daha 6nemli kilmistir. Artik
bir sanat eserinin degerini belirleyen unsurlar
arasinda en Onemlisi markalasmis miizayede
evleridir. Boylece spekilasyonlar araciligiyla
yliksek fiyatlara ulasmak eskisi kadar zor
olmamaktadir (Thompson, 2011: Wu, 2005).

3. Sanat Eserleri Icin Biiyitk Oyun: Miizayede
Evlerinin Sahnesi

Miizayede kurumu ve kiltiirii bugiiniin finansal
kosullarinda ortaya ¢cikmamistir. Hatta Herodotus’
a gore ilk miizayedelerin tarihi M.O 5. yiizyla
kadar uzaniyor. (Krishna, 2002, s.1) O tarihlerde
Babil’'de koleler ve gelinlik ¢agina gelen kizlar
icin miizayedeler diizenleniyordu. Hatta bir kizi
miizayedenin disinda satmak yasadisi olarak
kabul ediliyordu. (Shubik, 2004, 213-219) Bugiin
bildigimiz anlamda ilk miizayede evi Stockholms
Auktionsverk Claes Rilamb tarafindan isve¢’in
Stockholm kentinde 1674 yilinda kuruldu.
Kurum hala ayni bolgede, faaliyetlerini mobilya,
kitap, sarap, miicevherat ve sanat miizayedeleri
diizenleyerek  devam  ettirmektedir. Onu,
Ingiltere’'nin Londra sehrinde 1744 yilinda
kurulan Sotheby’s izledi. Bugiin Sotheby’s ve 1766
yilinda yine Londra’da James Christie tarafindan

kurulan Christie’s, diinyanin en buyiik ve giiclii
miizayede evleri olmanin yani sira ikisi de ¢ok
uluslu sirketlere dontismustiir. Buglin Sotheby’s
40 tilkede 70’e askin kategoride her y1l 250 mezat
diizenlerken; Christie’s’ in 32 iilkede bulunan 53
ofisiyle her yil Londra, New York, Paris, Cenevre,
Milano, Amsterdam, Dubai, Hong Kong, Sanghay
ve Bombay dahil olmak iizere 80 kategoride 400
miizayedeye ev sahipligi yapmaktadir. (Artun,
2011, 5.169-180)

Son 15 yila baktigimizda miizayedelerin artik
pahali bir eglence bicimi, heyecanli bir filmi
izlercesine takip ettigimiz bir gosteri haline
dontstiiklerini gortyoruz. 200 yili askin bir
stredir miizayedecilik yapan bu kurumlar son
15 w1l icerisinde rekor ustline rekor kiracak
bircok mezat gerceklestirdi. Eskiden de milyon
dolarlarin ugustugu geceler diizenleniyordu,
ancak son yillarda tek bir eserin gecmis biitiin
gecelere bedel rekor fiyatlara ulastigina tanik
oluyoruz. Buna en glizel oérneklerden biri, Mayis
2007 yilinda Christie’s ve Sotheby’s’ in New York
subelerinin diizenledigi aksam mezatlarinda daha
onceki gelmis gecmis en yiiksek satisin yapildigi
iki miizayede toplamina erismesidir (Thompson,
2011).

Fiyatlar ytlikselmeye hizla devam ediyor. 2013
yilinin Kasim ayinda Christie’s New York’ta aksam
diizenlenen ¢agdas sanatlar miizayedesinde
gelmis gecmis toplam satis rekoru 691,6 milyon
dolarla kirildi. Miizayedede Francis Bacon’ 1n
Three Studies of Lucian Freud (Lucian Freud
Tasviri) (1969) eseri 142,4 milyon dolara satild.
Bu fiyat hem sanatc1 icin hem de miizayedelerde
satilan savas sonrasi eserler i¢in bir diinya rekoru
oldu. Boylece Sotheby’s New York’ta Mayis 2012
yilinda Edvard Munch’ iin 6zel koleksiyonlarda
bulunan son eseri Skrik (Ciglik) (1893) isimli
eserinin bir miizayedede 119,9 milyon dolarlk
rekoru da kirilmis oldu. (“Edvard Munch’s Iconic
Artwork The Scream Sold for $120m,” 2012) 2013
yilint baz alarak Bacon i¢in 10 y1l 6nce 6denen
en yiiksek fiyatin 8,5 milyon dolar oldugunu goz
ontline aldigimizda bu inanilmaz bir artistir. (Hook,
2013) Ayni miizayedede Jeff Koons’ a ait turuncu
rengindeki Balloon Dog (Balon Kopek) (1994-
2000) isimli heykel 58,4 milyon dolara alic1 buldu.
Bu ayni1 zamanda ¢agdas bir sanat¢iya 6denen en
yliksek rakamlardan biri oldu (Duray, 2013).

Fiyatlardaki bu artis sadece savas sonrasi ve
cagdas sanatcilarla siirhh  kalmadi. Bugiin,
cagdas olmayan Onemli bir yapit miizayedeye
ciktiginda benzer fiyat artislariyla karsilasiyoruz.
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1997 yilinda Christie’s New York'ta 5,8 milyon
dolara satilan Amedeo Modigliani’ nin Le Fils de
Concierge (Kapicinmi Oglu) (1918) isimli portresi
sadece 9 y1l sonra 2006 senesinde Sotheby’s New
York’ta 31 milyon dolarin iizerinde bir satisla el
degistirdi. Ozel koleksiyonlarda bulunan Paul
Cézanne’ 1 en oOnemli suluboya eseri Nature
Morte Au Melon Vert (Yesil Kavunlu Natiirmort)
(1902-1906) 1989 senesinde Sotheby’s Londra
tarafindan 2,56 milyon sterline satilmisti. Ayni
eser Mayis 2007 Sotheby’s New York’'un aksam
mezatinda eski fiyatinin yaklasik 5 katina 25,6
milyon dolara tekrardan satildi (Daily Mail, 2014).

Peki, sanat nasil oldu da (6zellikle ¢cagdas sanat)
bu kadar pahali bir zevk haline dontstturildia?
Bir sanat eserinin degerinin fiyatiyla ortiisiip
ortlismedigini nasil anlayabiliyoruz? Ya da
anlayabilmemizin bir yolu var mi1? Noah Horowitz
Art of the Deal (2011) kitabinda, sanat piyasasinin
diger uluslararasi pazarlardan farksiz isledigini,
kdr1 maksimize etmek icin arka sahnesinde
son derece karmasik oyunlar oynandigini bize
anlatiyor (Horowitz, 2011). Bir sanat eserinin
asli degeri (kendi niteliginden dolay1 tasidigi
veya bireyin ona atfettigi deger/intrinsic value)
tarihsel, kiilttirel veya sosyolojik kavramlarla degil
piyasada islem goren hisse senetleri gibi parasal
degeri veya karsihigi ile belirleniyor. Ozellikle son
15 yilda sanatin yogun olarak piyasalastirildigini
gorlyoruz. Sanat liikks bir tiiketim {iriini haline
geliyor, sanat¢1 da rekabet¢i ve girisimci olmaya
yonlendiriliyor (Thompson, 2011).

4. Spekiilasyonlarin Sanati Yonlendirdigi Alan

Girisimci sanatciya en iyi 6rnek servetinin yaklagik
380 milyon dolar oldugu tahmin edinilen ingiliz
sanatci Damien Hirst (Rothman, 2011). 1966
dogumlu sanatgi, 1980’ li yillarda olusan Geng
Britanyali Sanatgilar Grubu’'nun bir tiyesidir. Hirst’
in bu kadar biiytik bir servete sahip olma hikayesi
aslinda sanat diinyasinin nasil yeni bir finans
merkezi haline geldiginin gostergesi. Hirst, tnlii
sanat simsari Charles Saatchi’ in 1990’ I1 yillarda
yatirom yaptif1 sanatcilardan en Onemlisidir.
Saatchi ise, Thompson’in dedigi gibi, markalasmis
modern koleksiyoncunun prototipidir(Thompson,
2011). Unlii tacir Ingiltere’de cagdas sanata ilginin
¢ok az oldugu yillarda aralarinda Hirst' in de
bulundugu geng sanat¢ilardan topluca ve gok ucuza
topladig1 bircok eseri niifuzu sayesinde birgok
itibarli galeride sergileyerek, ‘kendi’ sanatgilarinin
fiyatlarini artirmis ve 1992 senesinde yapilan bir

hesaba gore sanat eserlerinin satisindan 15 milyon
sterlin kar saglamistir(Artun, 2011). Koleksiyon
yaparken bir yandan da tacirlik yapmasi, kendisine
ait bir miizesinin olmasi ve biiyiik galerilerle
kurdugu cikar ortakliklari bugiin sanat ticaretinde
en yliksek rakamlari kazanmasini saglamistir.

Damien Hirst, Saatchi’ nin yildiz1 olarak parlasa
da c¢ok yakin zamana kadar kimsenin hayal
bile edemeyecegi bir Rock yildizi konumuna
ylikselmistir.? 2007 yilinda sergilenmeye basladigi
For the Love of God (Tanri Askina) isimli isti
8601 adet elmasla kapli bir kafatasindan olusan
eserinin yine ayni yil 50 milyon sterline satildigi
iddia edilmekte (Byrne, 2007). Sanat¢inin fiyatlari
o kadar yiikseldi ki artik Saatchi bile onun
lizerinden para yapamaz hale geldi. Hirst, Saatchi
icin, inanilmaz yetenekli bir sanatciydi fakat son
yillardaki sergileri oldukca basarisizdu.

Damien Hirst’ in yarattifi sansasyonel sanat
yapitlar1 ve eserlerinin satis rakamlari diinya
medyasini uzun yillardir mesgul etmekte. 1991
yilinda yaptig1 dev bir vitrinin icine yerlestirilmis
dort bucuk metrelik i¢i doldurulmus Kkaplan
kopek baligi heykeli, The Physical Impossibility
of Death in the Mind of Someone Living (Yasayan
Birinin Zihninde Oliimiin Maddi fmkdnszzllglj,
2004 senesinde 12 milyon dolara milyarder
hedge fon yoneticisi Steve A. Cohen’e satildiginda
eser medyada uzun siire konusuldu (Thompson,
2011). Fakat sanat piyasasinda oynanan karmasik
oyunlar1 goz 6niline seren en sasirticl 6rnek Hirst’
in 2007-2008 krizi sirasin Londra Sotheby’s iki ayr1
gecede diizenledigi miizayedenin ayrintilarinda
gizlidir.

2008 y1linda Hirst alisilmadik bir kara alir ve sanat
diinyasinin araci kurumlari olan sanat galerilerini
baypas ederek eserlerini dogrudan satmak icin
Sotheby’s miizayede eviyle anlasir. Beautiful Inside
My Head Forever (Kafamin Icinde Sonsuza dek
Giizel) ismiyle dlizenlenen miizayedenin tanitimi
icin Sotheby’s tam 4 milyon dolar harcar. Ancak, bu
sirada diinyada 2006 yilinda Amerikan mortgage
piyasasindaki geri 6deme sorunlar1 seklinde
baslayan kriz, 2007 ve 2008 yillarinda kiiresel bir
krize donlismiis, bir¢cok dev finans sirketi art arda
iflaslarin agiklamis, piyasalarda yogun bir panik
havasi esmektedir. A¢ik artirmada Hirst’ in ¢ogu
bu miizayede icin 6zel hazirladig1 ve satisindan
en az 122 milyon dolar gelir elde etmeyi bekledigi
223 eser vardi (My Name is Charles Saatchi and I
am an Artoholic, 2009).

2Hirst Time dergisinin 15 Eyliil 2008 sayisinda “Rock Yildiz1 Olarak Sanat¢1” mangetiyle kapak fotografinda yer aldu.
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Sonu¢ olarak, miizayedenin sonunda biitiin
eserler satilmis ve beklentilerin iizerinde 127
milyon dolar bir gelir elde edilmisti. Hirst ilk
demeclerinde bu zaferi kutluyor ve bu basarinin
cagdas sanat adina bir evrimin son halkasi
oldugundan, sanatin demokratiklesmesi adina
biiyiik bir adim atildigindan s6z ediyordu. (Singh,
2008) Hakikaten ilk bakista bu bir zaferdi.
Sanat biitiin kotii ekonomik kosullara ragmen
en giivenilir yatirim araglarindan biri oldugunu
ispatlamist1 ve sanatgilar eserlerini satabilmek
icin galerilerin koydugu agir kurallarin disina
cikabilecekleri bir alternatif yol bulmuslardi.

Fakat olayin icylizii tamamen farkliydi. Hirst’
in islerinin belirlenen minimum fiyatlarin daha
asagisinda satilmamasi icin Hirst’ in anlasmali
oldugu iki biiyiik galeri White Cube (Londra)
ve Gagosian (New York) ve onun eserlerine
daha o6nceden yatirim yapmis sanat simsarlari
miizayede eviyle is birligi yapmistir. Tiim islerin
yarisl ve miizayedede satilan en pahali iki eseri
Hirst’ in calistigr galeriler ve sanat simsarlari
tarafindan satin alinmistir. (Artun, 2011) Boylece
Hirst eserlerinin fiyatlarini kendi kendisine
maniplile eden tarihteki ilk sanat¢ci olmayi
basarmistir. Hirst bir sanatcinin kendi kendisinin
taciri olabileceginin en biiyiik kanitidir.

Hirst ve benzeri markalasmis sanatcilarin
eserlerinin son derece yiiksek fiyatlara satilmasi
sanat piyasasi i¢cin oniimizdeki yilar icin bir test
niteligi tasiyor. Hali hazirda tavan yapmus fiyatlarla
satilan bu eserler ilerleyen yillarda yatirimcisi/
koleksiyoneri i¢in benzer getirileri saglayabilecek
mi? Dev bir vitrinin icinde sergilenen Ici
doldurulmus bir kaplan képekbalig1 ona édenen
12 milyon dolar1 hak ediyor mu? Veya 59 milyon
dolara satilan paslanmaz celikten yapilmis bir
balon kopek ilerleyen yillarda daha yiiksek bir
meblaga satilabilecek mi? Bu ¢ok zor bir ihtimal
olarak goziikiiyor. Julian Stallabrass Sanat A.S.
(2004) kitabinda soyle yaziyor:

“Miizayedelerde 6nemli eserler icin 6denen
olaganiistii  fiyatlara  saplanip  kalan
kamuoyundaki  yaygin  kaninin  aksine
(kuskusuz bu, miizayede evleri tarafindan
cok pompalanan bir kanidir), sanat
genellikle cok iyi bir yatirim araci degildir,
hele uzun vadede hi¢ degildir; her zaman
hisse senedinden daha diisiik gelir getirir”
(Stallabrass, 2004).

Fakat sanat piyasasinda oynanan oyunlari
gordiigimizde bu sorulara kesin cevaplar

verebilmek ¢ok daha zor bir hale geliyor. Bu isler
sadece birer sanat eseri olma 6zelliginden ¢ikip
ayni zamanda yaratilan sansasyonel haberler
sebebiyle magazinlesiyorlar. Sadece sanatcilar
markalasmiyoraynizamandaiirettiklerieserlerde
markalasiyor. Kisa bir zamana kadar miize, galeri
veya ilgili kitaplar1 okuyarak 0grendigimiz sanat
tarihinin sayfalarina medya yoluyla giriyorlar ve
zihinlerimizde yer ediniyorlar.

Son yillara baktigimizda Tirkiye’de de durum
cok farkli degil. Sotheby’s ve Christie’s gibi dev
miizayede evleri ya da Saatchi gibi markalagmis
biiylik sanat tacirleri heniiz Tiirkiye’de olmasa
da, sanat bir yatirim araci olarak kabul gérmeye
baslamistir Hemen her giin gazete ve dergi
sayfalarinda ytiksek fiyatlara satilan, sansasyon
yaratmis bir sanat eserinin haberlerini okuyoruz.
Ornegin 2013 senesinde Bedri Baykam'in Bos
Cerceve isimli eserini 125 bin dolara Yildiz
Holding Yénetim Kurulu Baskan Murat Ulker satin
almis; bos bir resim cercevesine verilen paranin
miktart basini uzun siire mesgul etmigtir. (Akgiin,
2013) Sanat kitaplarini alelacele karistiran bircok
kése yazari bunun ilk olmadigini ve 20. Yiizyil bati
sanatinin kiilliyatinda buna benzer bir¢ok eser
oldugunu yazdi. Hatta eser, Marcel Duchamp’in
R.Mutt imzali bas asagi duran bir pisuardan ibaret
olan Fountain (Cesme) (1917) hazir nesnesiyle
karsilastirdi  (Yasam, 2013). Dahas1 farkh
kutuplarda yer alan siyasi diisiincelere sahip
bu iki kisinin yaptigi alisveris medyada uzun
sliren tartismalara sebebiyet verirken, Baykam
kendisini ve eserini savunmak ic¢in bircok
televizyon programina katildi (Ozdemir, 2013).
Biitiin bu tartismalardan geriye bos bir cerceve,
ona O0denen 125 bin dolar ve daha once siyasi
fikirlerinden dolay1 Ulker tiriinleri kullanmayan
bir ¢agdas sanat¢inin bundan boéyle yiyecegi
cikolatalar kald1.

5. Kaplumbaga Terbiyecisinden Modern
Yatirimlara: Tiirkiye’de Sanatin Yeni Yolu

Tiirkiye’de sanat piyasasinin hayatimizin bircok
alaninda kendini gostermeye baslamasi Osman
Hamdi Bey’in “Kaplumbaga Terbiyecisi” (1906)
isimli eserinin 2004 yilinda Antik A.S/nin
diizenledigi miizayedede 5 trilyon liraya (3,5
milyon dolara) satilmasi oldugunu soyleyebiliriz.
Hatta “Kaplumbaga Terbiyecisi”nin satisini
Tirk sanat piyasasi i¢in bir milat olarak kabul
edebiliriz. 2011’de baslayan ekonomik Kriz
siirecinde el konulan 06zel bankalarin sanat
koleksiyonlar1 TMSF (Tasarruf Mevduati Sigorta
Fonu) tarafindan elden ¢ikarilmaya baslanmis ve
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bu satislar Tiirk sanat piyasasina ciddi bir hareket
getirmisti. Yine TMSF tarafindan satisa c¢ikarilan
ve Iktisat Bankasi Koleksiyonu'nda yer alan
“Kaplumbaga Terbiyecisi”’nin fiyati, Eczacibasi ve
Kiracaileleriarasinda gecen cekismede tam 42 kez
artirildi ve ilk kez bir Tirk ressamin eseri, ancak
diinyaca iinlii miizayede salonlarinda rastlanan bir
fiyatla Suna ve Inan Kirag Vakfi'na satild1. (Sabah,
2004) Muhammen bedeli 1 trilyon 950 milyar lira
olarak belirlenen eserin hi¢ kimsenin beklemedigi
bir fiyatla satilmasi Tiirk miizayedeciliginde rekor
fiyat olarak tarihe gecti.> Bu, ayni zamanda uzun
yillardir var olan miizayede evlerinin basinda
daha sik goriinmesine vesile oldu.

Tiirkiye’de miizayede bir satis yontemi olarak
uzun zamandir kullanilmaktadir. Portakal ailesi,
20. yy. in baslarinda, Kapaligars’ da miras
yoluyla gecen varliklarin satislar1 icin ev ve
saraylarda miizayedeler diizenlemistir.* Fakat
sanat odakli profesyonel miizayede evlerinin
kurulmasi1 1980°’li yillarda baslamistir. 1981
yilinda Nurcan ve Turgay Artam cifti tarafindan
Ankara’da kurulan Antik A.S. Tiirkiye’'de ilk defa
profesyonel anlamda sanat miizayedeciliginin
onciisii olmustur.® Tirkiye'de ilk ¢agdas sanat
miizayedesi 1988 senedinde yine Antik A.S
tarafindan diizenlenmistir (Yal¢inkaya, 2012).
Kurulusundan bugiine Antik A.S., Tiirk miizayede
tarihinin en onemli satis rekorlarinin kirildig
280’nin iizerinde miizayede diizenlemis, Tirk
sanat piyasasi icin sansasyonel sayilan bu rekorlar
sayesinde yatirimcilarin, sanat simsarlarinin ve
yeni miizayede evlerinin Tiirk sanatina yatirim
yapmasi konusunda onciiliik etmistir. Ger¢i 1990
yilinda Sotheby’s, Istanbul Yildiz Sarayi Silahhane’
de Tiirkiye’den 36 sanat¢inin eserlerinin satisa
cikarildigt  bir miizayede diizenledi. Hatta
miizayede de Burhan Dogancay’in bir resmi
11 bin 997 dolara satildi. Fakat beklenen ilgiyi
gormedigi icin 2009 Mart ayinda Londra’da
diizenlenen Cagdas Tiirk Resmi Miizayedesi
isimli ikinci mezata kadar, Sotheby’s bir daha
Tirkiye’yle ilgili bir miizayede diizenlemedi. Bu
son Londra Sotheby’s miizayedesinde 71 cagdas
Tiirk eserin miizayedeye cikmasi ve iyi fiyatlara
alici bulmasi Tiirk sanatina ilginin ve yatirimin
arttigt konusunda oOnemli bir gosterge oldu.
(Duvara Asilan Servet, 2010).

Tirk cagdas sanatina ilginin tavan yapmasinin
tam anlamiyla 2000’li yillarin sonunda basladigini
soyleyebiliriz. 2009’un Kasim ayinda Antik A.S’

de gerceklesen miizayede de Burhan Dogancay’in
Mavi Senfoni (1987) isimli resminin rekor fiyata
2 milyon 200 bin liraya (1,5 milyon dolara) alici
bulmasi Tiirk sanat piyasasina ilgiyi artird1 ve
cagdas sanati bir yatirim araci olarak yaygin hale
getirdi. 2010 yilinda Antik A.S/nin diizenledigi
Cagdas Sanat Miizayedesi'nde, Erol Akyavas’'in
“Kusatma” (1982) isimli eseri, 2 milyon 100
bin liraya alic1 buldu. Béylece Kusatma, Burhan
Dogancay’in  Mavi Senfoni resminden sonra,
Tirk cagdas resminin ikinci en pahali eseri
oldu. (Yalginkaya, 2010) 2013 senesinde Erol
Akyavas’ 1 Kabe (1982) isimli resmi, 2 milyon
900 bin liraya satilarak ¢agdas Tiirk sanati
miizayede rekorunu kirdi. (Kabe icin, 2014) Yine
2013 yilinda Fahrelnissa Zeid’ in “Break of the
Atom and Vegetal Life” (Atom ve Bitkisel Yasam
Arasinda) (1962), Christie’s miizayede evinin
Dubai'de gergeklestirdigi gecede 2 milyon 741
bin dolara yani yaklasik 5 milyon 450 bin liraya
ismi aciklanmayan Tiirk bir koleksiyonere satildi
(En Pahali Tirk Tablosu, 2013). Bu, 2008 yilinda
2,8 milyon dolara satilan iranl sanat¢1 Parviz
Tanavoli’ nin Wall (Oh Persepolis) (Duvar) (1975)
bronz heykelinden sonra, Ortadogulu bir sanatgi
tarafindan ulasilan ikinci en yiiksek fiyat oldu
(Abram Online, 2013).

Ne oldu da uzun stire biiyiik bir sessizlige btiriinen
Tiirkiye sanat piyasasinda bir anda birgok rekorun
kirildig1 satis patlamalar1 yasandi? Bu satis
rekorlarinin artarda gelmesinin sebeplerinden
biri olarak uzun yillarin ardindan 2000’ li yillarda
tek partili donemde gorece ekonomik stabilitenin
saglanmasi oldugunu sdyleyebiliriz. Enflasyon
ve faiz oranlarinin dismesi Tiirkiye’ de sanat
piyasasinin yiikselisi icin olumlu etki gostermistir
(Siirmeli, 2013).

2005-2009 yillarini kapsayan Tiirkiye'de yapilan
miizayedelerde satilan  eserler iizerinden
yapilan bir arastirmaya gore, Tiirk sanat
piyasasinin biiytikligiiniin yaklasik 45-50 milyon
dolara ulastigi tahmin edilmektedir. Bugiin
miizayedelere ve sanat merkezlerine kayitli 3 bin
500 koleksiyoner bulunmaktadir (Son 5 Yilin En
Pahali 100 Resmi, 2010). Basinda 2013 yilinda
cikan haberlere gore Tiirkiye’de sanat piyasasinin
biiyiikliigiiniin 300 milyon dolara ulastig1 iddia
ediliyor (ILK 50 KOLEKSIYONER, 2013). Her ne
kadar medyada Tiirk sanat pazarinin buytkligi
ile ilgili bircok spekiilatif haber yapilsa da
Tiirkiye’de bircok bankanin ‘Kisiye Ozel Bankacilik’

¥ Miizayede evi o kadar hazirliksiz yakalandi ki fiyatin bu denli artacagini tahmin etmediginden dolay: artirmada fiyat 5
trilyonu gosterdiginde elektronik gdstergeler calismadi ve gorevliler satis fiyatini elleriyle géstermek zorunda kaldilar.
*Bkz. http://www.rportakal.com/Article.aspx?PagelD=60 (20.02.2014).

5 Bkz. http://www.antikas.com/companyprofile.aspx (20.02.2014)
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adi1 altinda miisterilerine 6zel sanat danismanligi
hizmeti vermesi Tirk sanat pazarinin hizla
finansallastiginin kanitlarindan biridir. Buna en
iyi ornek Yapi Kredi Bankasi’nin 2010 yilinda
baslattig1 bir reklam kampanyasinda ‘Sanatla i¢
ice bir bankaciniz olsun istemez misiniz?’ sloganiyla
misterilerine sanat danismanlii 6nermesi ve
Tiirkiye icin yeni olan bu girisimi baslatmasidir
(Odabas, 2012).

2000’li yillarla beraber o6zel sermayeye ait
sirketlerin kendi sanat kurumlarini a¢malari
Tiirkiye’ de sanata olan ilgiyi artirmistir. Tiirkiye’
de 2001’ den bu yana biiyiik cogunlugu cagdas
sanat miizesi olmak lizere toplam 21 sanat
miizesi a¢ildi. Bu miizelerin 9’ u sirket ya da aile
koleksiyonlarini sergilemektedir (Artun, Baransel,
2011). Bunlardan en o6nemlileri 2002 yilinda
Emirgan Ath Kosk’te agilan Sakip Sabanci Miizesi,
2004 yilinda Eczacibasi Holding tarafindan agilan
ve Tiirkiye’ de modern ve ¢cagdas sanat sergileri
diizenleyen ilk 6zel miize olma 6zelligine sahip
I[stanbul Modern ve 2005 yilinda Suna ve Inan
Kirag Vakfi tarafindan agilan Pera Miizesi’ dir.

Bu miizelerin acilmasi, Tirk sanatinin tanitimi
acisindan 6nemli atilimlardir. Yakin bir zamana
kadar kapsamli bir sanat tarihi yazilmamis/
yazilamamis bir ilkede, yeni kurulan bu
miizelerin  yaptigi  arastirmalar  kuskusuz
Tiirk sanat tarihinin yeniden bicimlenmesine
yardimci olacaktir - Bunun ne kadar saglikhi bir
bicimlendirme olacagi siiphesiz tartismaya agiktir.
Her ne kadar miizeler sanat piyasasinin disinda
kamuya ait mekanlar olarak kurumsallasmis
olsalar da sergiledikleri koleksiyonlara sagladig:
oncelik ve ayricalik sebebiyle sanat piyasasinin
birer parcasi haline donlismislerdir (Buren,
2005: Artun, 2011). Ozellikle Istanbul Modern’in
Tiirk cagdas sanatina yaklasimi - Tiirk ¢agdas
sanatini sosyolojik, kiiltlirel ve politik olgularin
disinda sadece bir ‘vitrin’ anlayisiyla sergileyip
sergilemeyecegi - ‘kanon’ olusturma siirecine
katilacak olan sanat tarihgisi, elestirmen ve hatta
izleyici ve yatirimcilarin secimlerini siiphesiz

etkileyecektir. Tiirkiye gibi tarih yaziminin zayif
oldugu bir ililkede, sadece sermaye gruplarinin
getirdigi piyasa endeksli bir kurumsallasma
yoluyla sanat tarihinin yazilmasi kuskusuz
bagimsiz ve nesnel bir sanat tarihi/elestirisi
yazilimindan uzaklagsmak anlamina gelecektir.!®

6. Sonugc: Sanatin Fiyati m1? Anlami m1?

17. ytizy1l Hollandasy, ilk defa ortaya ¢ikan sanat
patronlarindan bugiine kadar gelinen silirecte,
sanat ve piyasasi hep i¢ ice var olmustur (Buren,
2005). Hollanda Altin Cagi olarak bilinen bu
donemde, sanatin ticari degeri yiikselmis,
sanat eserleri sadece estetik bir deger tasiyan
kiltlirel {riinler olmaktan ¢ikarak, yeni bir
sosyal sinif olan burjuvazinin statii sembollerine
donitismiistiir.’* Michael North’'un Hollanda Altin
Cagr'nda Sanat ve Ticaret adli eserinde belirttigi
gibi, bu dénemde yilda yaklasik 70 bin resim
uretiliyor ve bu resimler himaye edilmekten
ziyade ticari amaglarla pazarlaniyordu. Benzer
bir stire¢ glinlimiizde de ¢cagdas sanat dlinyasinda
devam etmektedir.*

Ancak, gliniimiiz sanati tarihte hi¢c olmadigi
kadar piyasa kosullarinin etkisi altindadir. Sanat
eserleri, yalnizca estetik degerler tlzerinden
degil, finansal piyasalardaki spekiilatif stireclerle
de degerlendirilmektedir. Olav Velthuis, sanat
eserlerinin finansal birer yatirim araci olarak
degerlendirilmesinin, sanatin estetik islevini
golgeledigini ve eserlerin piyasa degerlerinin
manipilatif uygulamalarla artirildigini
belirtmektedir (Velthuis, 2007).

Bu baglamda, Damien Hirst gibi sanatgilar
eserlerini yalnizca sanatsal anlamlariyla degil,
miizayede evlerinde rekor fiyatlarla satilan birer
yatirim araci olarak sunmaktadirlar. Hirst’ in For
the Love of God adli eseri, 2007 yilinda 50 milyon
sterline satildiginda, sanat eserlerinin ekonomik
spekiilasyonlar tarafindan nasil sekillendigi
acikca gorilmiustir.

10Konuyla ilgili olarak ayrica bkz. Don Thompson, Sanat Mezat, ss. 319-335, Mark W. Rectanu, Culture Incorporated: Museums,
Artists, and Corporate Sponsorships, Minneapolis: The University of Minnesota Press, 2002, ss.171-213 ve Ali Artun,

“Imkansiz Miize,” ¢ev: El¢in Gen, Doxa, Temmuz 2008, s. 60-72.

117.yy. da, Hollanda sanat iiretiminin en yiiksek oldugu bolgedir. Yilda 70 bin resim tiretilmektedir. Bati iilkelerinin aksine,
Hollanda’ da sanat yeni ortaya ¢ikan tiiccar orta smif i¢in iiretilir; “himaye sisteminin yerini ticari ‘sanat piyasasi, hamilerin
yerini ise sanat simsarlari alir” Michael North, Hollanda Altin Gagi’'nda Sanat ve Ticaret, istanbul: {letisim, 2014, cev. Taciser
Belge, ss.11. Ayrica bkz. Fred Kleiner, Gardner’s Art through the Ages: The Western Perspective Thirteenth Edition Vol.1,

London: Wadsworth, 2006-2013, ss.591-592.

ZKonuyla ilgili olarak ayrica bkz. Don Thompson, Sanat Mezat, ss. 319-335, Mark W. Rectanu, Culture Incorporated: Museums,
Artists, and Corporate Sponsorships, Minneapolis: The University of Minnesota Press, 2002, ss.171-213 ve Ali Artun,

“Imkansiz Miize,” ¢ev: El¢in Gen, Doxa, Temmuz 2008, s. 60-72.

23



Alper Mazman

I[stanbul Modern Yénetim Kurulu Baskan: Oya
Eczacibast’ nin sozlerinde ifade ettigi gibi, “Sanat
isletmesinin herhangi bir isletmeden farki yok
aslinda. Sadece liriin olarak sanat yapitlari var.”
Bu goris, sanat eserlerinin yalnmizca Kkiiltiirel
birer nesne olmaktan c¢ikarak ticari meta haline
dontstiigiini  vurgular. Ancak bu yaklasim,
sanatin estetik ve kiltiirel islevini goz ardi eder ve
onu yalnizca bir yatirim araci olarak degerlendirir.
Velthuis ve Maria Lind'in Contemporary Art and
Its Commercial Markets adli calismasi, sanatin
bir yatirim araci olarak kullanilmasi ve sanat
fuarlarinin, miizayede evlerinin rekabeti gibi
konularin sanatin kiiltiirel degerine nasil golge
diistirdiigiinii  detaylandirmaktadir ( Lind, M,
Velthuis, 2012).

Sanat Kkiiltliri sadece 6zel sektoriin inisiyatifine
birakilmamalidir. Ozel galeriler ve koleksiyoncular,
sanatin finansallasmasinda énemli rol oynarken,
kamu kurumlarinin da sanatin kiiltiirel anlamini
koruma sorumlulugu bulunmaktadir. Ornegin,
Amerika ve Avrupa’daki sanat kurumlari, sanat
piyasasinin yogun baskilarina ragmen kamu
glivencesi altinda varliklarini slirdiirmektedir.
Fransa’daki Louvre Miizesi, bu duruma
verilebilecek en iyi orneklerden biridir. Her yil
milyonlarca ziyaretciye ev sahipligi yapan Louvre,
bir yandan ulusal sanat koleksiyonlarini koruma
sorumlulugunu tustlenirken, diger yandan da
piyasa kosullarinin etkilerine karsi direng
gostermektedir. Benzer sekilde, Almanya’daki
devlet miizeleri de sanat eserlerinin yalnizca ticari
degerleri lizerinden degil, tarihsel ve Kkiiltiirel
baglamda korunmasi gerektigini savunmaktadir.
Tiirkiye’ de ise kamu sanat koruma bilinci heniiz
tam anlamiyla oturmamistir. istanbul Resim ve
Heykel Miizesi'nin uzun yillar boyunca kapali
kalmasive Ankara Resimve Heykel Miizesi'nde 302
eserin kaybolmasi, devletin sanata yeterli 6zeni
gostermediginin gostergesidir (Sol, 2017). Bu
durum, kamu sanat kurumlarinin giiclendirilmesi
ve yeniden yapilandirilmasi gerektigini ortaya
koymaktadir. Tiirkiye Sanat Kurumu (TUSAK)
yasa teklifi, bu baglamda tartisiimas1 gereken
onemli bir adimdir. Ancak, bu yasa teklifinin
doguracag1 sonuglar dikkatle analiz edilmeli
ve sanatin finansal ¢ikarlar dogrultusunda
sekillendirilmesine izin verilmemelidir.

Sanatin bir yatirim araci haline getirilmesi,
ozellikle miizayede evlerinde yasanan rekor
satislarla iyice belirginlesmistir. Osman Hamdi
Bey’in Kaplumbaga Terbiyecisi adli eseri, 2004
yilinda 3,5 milyon dolara satilarak Tiirk sanat
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piyasasinda yeni bir ddonemin kapisini aralamistir.
Bu olay, sanat eserlerinin artik yalnizca estetik
degerleriyle degil, ayni zamanda spekiilatif
finansal degerleriyle de degerlendirildigini
gostermektedir. Benzer sekilde, Fahrelnissa Zeid’
in Break of the Atom and Vegetal Life adli eseri,
2013 yilinda Christie’s Dubai miizayedesinde
5 milyon dolara satilarak Ortadogu kokenli bir
kadin sanat¢i tarafindan yapilan en yiiksek fiyath
eser olmustur.

Sanat tarihgileri, elestirmenler ve sanat
kurumlarina diisen en biiyilk gorev, sanat
eserlerinin yalnizca finansal degerler iizerinden
degerlendirilmesine karsi durarak, sanatin estetik
ve kiilttirel anlamini1 korumaktir. Olav Velthuis ve
Maria Lind gibi akademisyenler, sanatin finansal
boyutunun goz ardi edilmemesi gerektigini,
ancak sanatin temel estetik islevinin korunmasi
gerektigini savunmaktadir. Sanatin toplumsal
islevini stirdiirebilmesi icin sanat eserlerinin
finansal degil, kiltiirel degerlerinin 6n plana
cikarilmasi biiyiik 6nem tasimaktadir.

Sanatin anlami ve fiyati arasindaki gerilim,
yalnizca finansal basariya odaklanan bir
yaklasimla c¢o6zililemez. Sanat, toplumsal ve
kiiltiirel degerlerini yitirdigi anda, estetik islevini
kaybeder ve yalnizca bir meta haline gelir. Ancak,
sanatin anlaminmi koruyabilmesi icin, piyasa
kosullarina direnen ve estetik biitlinltigii savunan
bir yaklasima ihtiyac vardir.

Sanat diinyasinda kalici olan, piyasa degeri degil,
bir eserin insan deneyimine kattigi derinlik ve
kiiltiirel mirastir. Sanatin fiyati gelip gecicidir,
ancak sanatsal anlamin etkisi nesiller boyunca
devam eder. Sanat, nihayetinde yalnizca bir yatirim
araci olarak degil, insanligin kolektif bilincine
dokunan bir yaratim olarak hatirlanmalidir.
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OZET

Bu calisma, Tiirkiye’de 2000°li yillarda yayginlasan minimalist sinema akiminin, baslangictaki yenilik¢i ve 6zgiin estetik
arayisina ragmen zamanla muhafazakar bir karakter kazandigini savunmaktadir. Muhafazakarlik, toplumsal degerlerin
korunmasi ve degisime karsi mesafeli yaklasim sergilerken; minimalizm sadelik, yalinlik ve yenilikg¢i bir anlati arayisiyla 6ne
¢ikmaktadir. Ne var ki minimalist sinema, tekrarlanan motifler, sabit anlati kaliplari ve duragan zaman kullanimiyla kendi iginde
istikrarli ama yaraticiligi sinirlayan bir estetik “koza” olusturmaktadir. Bu durum, minimalist sinemanin tanidik anlatilarin
konforunu siirdiirerek toplumsal ve estetik dontisiime karsi direng gosteren muhafazakar bir tutuma evrilmesine yol agar.
Sonug olarak, bu makale, Tiirkiye’deki minimalist sinemanin muhafazakarlikla beklenmedik bir akrabalik kurdugunu éne
siirerken; yenilikgi iiretimler ve deneysel yaklasimlarin sinemadaki bu duragan yapiy1 kirma potansiyelini ortaya koymaktadir
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ABSTRACT

This study argues that the minimalist cinema movement, which gained prominence in Turkey after the 2000s, paradoxically
evolved into a conservative aesthetic stance despite its initial pursuit of innovation and novelty. While conservatism emphasizes
the preservation of traditional values and maintains a cautious attitude toward change, minimalism initially focused on
simplicity, subtlety, and alternative narrative forms. Over time, however, minimalist cinema'’s repetitive motifs, fixed narrative
structures, and static notions of time have consolidated into an aesthetic “cocoon” that curbs creative dynamism. Thus,
instead of driving social and aesthetic transformation, minimalist cinema frequently upholds familiar formulas, reflecting a
conservative inclination. Ultimately, this article contends that minimalist cinema in Turkey has formed an unexpected affinity
with conservatism, while also highlighting how innovative and experimental productions offer the potential to break through
this aesthetic inertia.
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1. Giris

Bir sanat yaklagsimi olarak Minimalizmin temelleri,
20. ylizyilin baslarina dayanmaktadir ve bu sanat
anlayis1 1920’lerden itibaren modern sanat icinde
yer edinmistir. Ozellikle 1960’1 yillarin ortalarinda
Amerika'da yayginlasan ve ilk etkilerini resim ve
heykel sanatinda gosteren minimalizm, Richard
Wolheim tarafindan “igerigi en aza indirgenmis
sanat” olarak tanimlanmistir. Minimalizm, yalnizca
sanatta degil, felsefeden bilgisayar programciligina
kadar bircok farkli alanda kullanilan ¢ok yo6nlii bir
kavramdir. Bununla birlikte, en 6zgiin ve etkileyici
eserlerini sanat alaninda vermistir.

Ayn1 donemde sinemada da minimalizm kendine
0zgl bir ifade bicimi olarak belirginlesmistir.

Bu baglamda minimalizm, “kurgu, kamera
hareketleri” gibi sinemaya 06zgl araclarin
en aza indirgenmesiyle tanimlani. Her ne

kadar minimalizm terimi 1960’larin ortasinda
yayginlasmisolsada,sinematarihindekiminimalist
anlatim ornekleri daha 6nceki donemlere kadar
uzanir. Ornegin, 1920’lerden itibaren Yasujiro Ozu,
Carl Theodor Dreyer, Robert Bresson ve Satyajit
Ray gibi yonetmenler, sinemada minimalizmin en
onemli temsilcileri arasinda gosterilmektedir.

Tirksinemasindaminimalizminizleri,1950’lerden
itibaren belirgin hale gelmistir. Liitfi Omer Akad,
Metin Erksan, Halit Refig ve Yilmaz Giiney gibi
isimler, bu anlayisin erken doénem temsilcileri
olarak o6ne c¢ikmislardir Bu yOnetmenler,
gercekci Oykii anlatimlari, kameralarini sokaga
tasiyarak dogal mekanlarda sade ve yalin bir
estetik olusturma cabalar1 ve kisith prodiiksiyon
olanaklariile minimalistsinemaanlayisina dnciiliik
etmislerdir. 1990 sonrasi donemde ise bagimsiz
yonetmenlerin ortaya cikisiyla Tiirk sinemasi hem
ulusal hem de uluslararas1 diizeyde biiyiik bir
ivme kazanmistir. Bu dénemde Nuri Bilge Ceylan,
Zeki Demirkubuz, Reha Erdem ve Dervis Zaim gibi
isimler, minimalist sinemanin 6nemli temsilcileri
olarak dikkat cekmislerdir. 2000 sonras1 donemde
de Onder Cakar, Seyfi Teoman ve Seren Yiice gibi
yonetmenler de minimalist sinemanin etkileyici
orneklerini izleyiciyle bulusturmuslardir.

Minimalist sinema, sadelik ve derinlik arayisinin
estetik bir ifadesi olarak, 6zellikle 2000°li yillarda
Tirkiye sinemasinda belirgin bir akim haline
gelmistir. Ik bakigta 6zgiin bir gerceklik sunma
ve yenilikgi bir anlat1 olusturma iddiasiyla hareket
eden bu akim, zamanla kendini tekrar eden yapilar
ve sabit estetik kaliplar icinde sinirlandirmistir. Bu
calisma, minimalist sinemanin bu doniisiimiing,
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onun paradoksal bicimde muhafazakarliga
evrilisi lizerinden incelemeyi amaclamaktadir.
Minimalizmin, baslangicta sanatsal ve yenilikei
bir yonelim olarak ortaya c¢ikmasina ragmen,
muhafazakarlikla kurdugu bu beklenmedik iliski,
sinemanin yaratici potansiyelini nasil etkiledigine
dair 6nemli sorular ortaya koymaktadir.
Muhafazakarlik, geleneklerin korunmasi ve
toplumsal  diizenin  stirdiiriilmesine  vurgu
yaparken, minimalizmin yalinlhlk ve yenilik
arayisiyla celisen bir diisiince sistemi gibi
goriinmektedir. Ancak, minimalist sinemada
gozlemlenen tekrar eden motifler, duragan
zaman anlayis1 ve sinirh anlati bigimleri, bu akimi
toplumsal ve estetik degisime kapali bir yapiya
dontistiirmiistir. Bu baglamda minimalist sinema,
yaraticiligl desteklemek yerine mevcut diizeni
yeniden iireten bir estetik “koza” haline gelmistir.
Bu makale, Turkiye’de minimalist sinemanin
muhafazakar bir nitelik kazanma siirecini,
bu siirecin toplumsal ve kiiltiirel baglamdaki
izdiistimlerini ve sinemada yenilik¢i yaklasimlarin
bu duraganlign kirma potansiyelini tartismayi
hedeflemektedir. Minimalist sinemanin estetik
ve icerik baglaminda muhafazakarlikla kesistigi
noktalar1 analiz ederek, bu sinema anlayisinin
Tiirk sinemasindaki yerini ve sinirlarini yeniden
degerlendirmek amaglanmistir. Bunun yani sira,
dijital platformlarin ve festivallerin bu dontisim
tizerindeki etkisi de ele alinarak, minimalist
sinemanin dinamikleri incelenecektir.

Sonuc¢ olarak, bu calisma, minimalist sinemanin
muhafazakar  egilimler = gOsteren  yapisini
elestirirken, sinemada yaratict ve deneysel
yaklasimlarin bu duraganhigi asma potansiyeline
dikkat cekmektedir. Bu baglamda, sinemanin
sadece bir anlati araci degil, ayni zamanda
toplumsal ve estetik degisim icin bir platform
olarak islev gorebilecegi vurgulanmaktadir.

2. Minimalist Sinema ve Muhafazakarlk

Muhafazakarlik, toplumsal ve kiiltiirel degerlerin
korunmasini savunan bir diisiince akimi olarak
tarih  boyunca farkli bicimlerde karsimiza
cikmistir. Geleneksel aile yapilari, dini inanglar
ve ahlaki normlar gibi unsurlarin korunmasi, bu
diistincenin temel taslarinmi olusturur. Sinema, bu
degerlerin yansitildigl ve tartisildigt onemli bir
platformdur. Ozellikle Tiirkiye’de, 2000’li yillarda
minimalist sinema akiminin yayginlasmasiyla
birlikte muhafazakar degerlerin sinemada nasil
temsil edildigine dair yeni bir tartisma alani ortaya
cikmistir.
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Muhafazakarlik, toplumsal degisime karsi ihtiyath
yaklasan bir diisiince sistemidir. Edmund Burke
ve Michael Oakeshott gibi dusiiniirler bu akimi
derinlemesine incelemisti. Burke, Fransiz
Devrimi'ne yonelik elestirilerinde, radikal
degisimlerin toplumsal diizeni bozabilecegini
belirterek geleneklerin 6nemine vurgu yapar.
Oakeshott ise muhafazakarligi, mevcut olanin
degerini takdir eden bir tutum olarak tanimlar.
Muhafazakarlik, bireyin 6zgiirligiinti desteklerken
toplumsal istikrar ve siirekliligi vurgular.
Geleneksel kurumlarin ve degerlerin korunmasi,
toplumsal normlara saygi, geleneklerin devamliligi
ve otoriteye baglilik bu diisiincenin merkezinde
yer alir. Ancak, bu unsurlarin sinemadaki temsili,
ozellikle Tirkiye’deki minimalist sinema akimi
baglaminda, farkl bir perspektif sunmaktadir.
Muhafazakarligin bir baska oOnemli yoni,
mevcut toplumsal diizeni tek gecerli yol olarak
gormesidir. Roger Scruton, muhafazakarhigin
bireyin ongoriilebilir bir diinyada yasama
arzusunu yansittigini ve bu nedenle degisime
mesafeli oldugunu belirtir (Scruton, 2001).
Samuel P. Huntington da muhafazakarligin
radikal degisikliklere karsi mesafeli durusunu,
toplumsal dengelerin bozulabilecegi endisesiyle
aciklar (Huntington, 1957). Bu bakis acisiyla
muhafazakarlik, alternatif ¢d6ziim onerilerine ve
degisim c¢abalarina stlipheci yaklasir. Bu yaklasim,
degisimin kacinilmaz bir gergeklik olarak kabul
edilmesinden ziyade, var olani muhafaza etmeye
odaklanir. Bu egilim, sinemada da benzer bicimde
ortaya cikar. Muhafazakar temalara sahip filmler,
genellikle mevcut toplumsal normlar1 pekistirir
ve farkl bakis acilarina ya da yenilik¢i anlatilara
kars1 isteksizdir. Bu durum, minimalist sinemada
da gozlemlenerek c¢esitlilik ve yenilik yerine
siirh bir perspektifle sabit bir anlati formuna yol
acar. Ozellikle Tiirkiye’de 2000’li yillardan sonra
ortaya ¢ikan minimalist sinema akimi, goriiniiste
gercekci ve yenilikci olsa da, benzer tema ve
anlati yapilarinin siirekli yinelenmesi sonucu
muhafazakar bir nitelik kazanmistir.

Minimalist sinema, sade ve 6z bir anlatim tarziyla
gerceklik algisin1  gliclendirmeye calisirken,
tekrarin  baskin hale gelmesiyle yenilikei
anlatilarin 6niinii kesmistir. Bu durum, minimalist
sinemanin ilk bakista yenilik¢i goriinen estetik
anlayisinin, degisime ve cesitlilige diren¢ gosteren
muhafazakar bir tavra doniismesine neden
olmustur. Tekrar, genellikle bir kavramin veya
pratigin siirekli yinelenmesi olarak tanimlanir.
Gilles Deleuze, “Fark ve Tekrar” adli eserinde,
tekrarin basit bir yineleme olmadigina, her
tekrarda farkli anlam ve baglamlarin ortaya

cikabilecegine isaret eder (Deleuze, 1968).
Ancak Theodor Adorno, kiltiir endistrisine
yonelik elestirilerinde, popiiler Kkiiltiirdeki
tekrar1 Kkitlenin elestirel diisiinme kapasitesini
korelten bir unsur olarak goriir (Adorno &
Horkheimer, 1944). Bu bakis agisina gore tekrar,
bireysel yaraticiigit  engelleyerek izleyiciyi
mevcut durumu sorgulamaksizin benimsemeye
yonlendirir. Toplumda, yaslilarin her seyi tekrar
etme egiliminin yeniliklere kapali, duragan bir
tutumu simgeledigi diistintiliir. Bu 6érnek, tekrarin
muhafazakar bir zihniyetle baglantili olabilecegini
gosterir. Sinemada bu muhafazakar yon, 6zellikle
minimalist sinema akiminda belirginlesmektedir.
Minimalist sinema, basitlik ve sadelik tzerine
kurulu olsa da, aym anlati Kkaliplarinin
yinelenmesiyle duragan bir anlayis hakim olur.
Boylece sinema, toplumsal degisimi yansitan ve
farkli bakis acilarini tesvik eden bir sanat formu
olmaktan uzaklasir.

1996 yili, Tiirk sinemasinda dnemli bir donim
noktasidir. O y1l vizyona giren “Eskiya” ve “Tabutta
Rovasata” gibi filmler, Yesilcam'in melodramatik
yapist ve Kliselerinden uzaklasarak yeni bir
dalganin baslangicini isaret etmistir. Bu siireg,
“Yeni Tiirkiye Sinemas1” olarak adlandirilan
akimin dogusuna zemin hazirlamistir. Bu akim,
toplumsal gergekciligi ve bireysel hikayeleri 6ne
¢ikaran, minimalizmle harmanlanmis bir anlatim
dilini benimser. Bu doénemin yodnetmenleri,
klasik anlati yapilarindan uzaklasarak sade ve
minimalist bir iislup gelistirmistir. Ozellikle Nuri
Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz, bu akimin dncii
isimleri olarak one cikar. Ceylan’in filmleri, uzun
plan sekanslar, dogal 151k kullanimi ve minimal
diyaloglarla karakterize edilir. Yonetmen, siradan
insanlarin yasamlarini ve igsel diinyalarini,
doganin ve mekanlarin bir uzantis1 olarak ele
alir Bu yaklasim, Tirk sinemasinda yeni bir
estetik anlayisin kapilarini aralarken minimalist
sinemanin dziine de uygun bir zemin sunar. Zeki
Demirkubuz ise insan psikolojisini derinlemesine
irdeleyen filmleriyle taninir. Demirkubuz’'un
eserlerinde karakterler arasindaki catismalar ve
icsel yolculuklar minimalist bir anlatimla sunulur.
Boylece yonetmen, insan ruhunun karmasik
yonlerini yalin bir estetik anlayisla birlestirerek
Yeni Tirkiye Sinemas1’nin temel taslarindan birini
olusturur ve minimalist akimin yerlesmesine
katki saglar.

Bu donemde, festivallerin ve uluslararasi odiillerin
etkisiyle minimalist sinema Tiirk sinemasinda
yayginlasmistir. Minimalizm, sade bir estetik dil
ve disiik bitceli tiretim imkani sundugundan
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bircok yOnetmen icin cazip hale gelmistir.
Boylelikle minimalizm, Yeni Tiirkiye Sinemasi’nin
karakteristik bir 6zelligi olarak 6n plana ¢ikar.

Minimalist sinema, anlatimin sadeligini, gorsel
dilin yalinligini ve karakterlerin i¢csel dlinyalarina
odaklanmay1 amacglar. Bu yaklasim, abartidan
uzak bir estetikle Oykiiyli basit ancak derinlikli
bicimde anlatmay1 hedefler. Bu tiir sinemada
uzun plan sekanslar, dogal 1sik kullanimi ve
minimal diyaloglar sikca tercih edilir. David
Bordwell, minimalist sinemay1 “siradan olanin
estetigi” olarak tanimlayarak bu tiir filmlerde
atmosferin ve karakterlerin i¢ diinyalarinin
on planda oldugunu belirtir (Bordwell, 2002).
Minimalist sinema, 1960’larda Antonioni ve
Bresson gibi yonetmenlerle baslayan, 1990’larda
Abbas Kiarostami gibi isimlerle devam eden bir
akimdir. Temel ozellikleri arasinda minimalist
anlati, karakter odaklihik ve gorsel sadelik
bulunur (Kiarostami, 1997). Bu unsurlar, izleyiciyi
hikdyenin icine cekmek yerine onu goézlemci
konumuna yerlestirir. Minimalist filmler, genellikle
izleyiciyi diislinmeye sevk eden acik u¢lu anlatilar
ve sembolik imgeler barindirir.

Nuri Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz sonrasindaki
kusak yoOnetmenler de bu anlayisi siirdiirerek
Tirk sinemasinda benzer ornekler liretmistir.
Erman Bostan'in Yeni Tiirk Sinemast (2000li
Yillar) baslikli calismasina gore, Tiirk sinemasinda
2000 sonrast donemde minimalist egilimler
dikkat cekmektedir. Bu donemde sinema, bireyin
glinlik yasamina ve siradan deneyimlerine
odaklanarak biiyiik anlatilardan uzaklasmistir.
Minimalist filmler, dogal 1s1k kullanimi, minimal
diyaloglar ve atmosferik yogunluk gibi unsurlarla
izleyiciyi hikayenin parcasi haline getirmeyi
hedeflemistir. Bu yaklasim, sadelik ve gorsel
derinligi 6ne ¢ikararak izleyiciye diistinsel bir alan
yaratmaktadir. Ozellikle Nuri Bilge Ceylan gibi
yonetmenlerin uzun plan sekanslari ve duragan
anlatilari, bu estetik anlayisin somut 6rneklerini
olusturmustur (Bostan, 2013).

Tiirkiye’de 1996 sonrasi ortaya ¢ikan minimalist
sinema, 0zgiin bir estetik dil ve anlatim
bicimi gelistirme cabalariyla dikkat ¢ekmistir.
Ancak, bu akimin belirgin sorunlari, sinema
elestirmenleri ve akademisyenler tarafindan
tartisilmaktadir. Minimalist sinemanin yalinlik
ve sadelik prensipleri, zamanla asir1 teknik
odaklanma nedeniyle filmlerin derinlikli anlatim
ve icerik bakimindan zayiflamasina yol agmistir.
Bu durum, bazi minimalist filmlerin izleyiciyle
duygusal bag kurmasini engelleyerek sanatsal
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degerini diisiirmiistiir (Selcuk Universitesi, 2024).
Ozellikle tekrar eden temalar ve anlati kaliplari,
minimalizmin temel bir o6zelligi olsa da, Tiirk
sinemasindaki uygulamalar1 yenilik¢i anlatilarin
o6nlini kesmis ve o6zgiinliikten uzaklasan yapilar
ortaya cikarmistir Bu yaklasim, izleyicide
monotonluk hissi yaratarak sinemada anlati
cesitliligini sinirlayan bir etkiye neden olmustur
(Bagimsizsinema.com, 2024).

Minimalist sinemanin bir diger sorunu, genis
izleyici kitlelerine hitap etme konusundaki
yetersizligi olarak o6ne cikmaktadir. Minimalist
filmlerin sinirh bir izleyici kitlesine ulasmasi, bu
yapimlarin ticari basarisini ve etkisini olumsuz
etkilemektedir. Bu durum, sinema sektoriniin
genis capli donlisim potansiyelini zayiflatirken
minimalist sinemanin, daha genis bir kitleye
ulasmay1 hedefleyen yapimlar karsisinda rekabet
edebilmesini giiclestirmistir (Selcuk Universitesi,
2024). Minimalist sinemanin bu sinirlamalari,
estetik ve anlati zenginligi acisindan Onemli
katkilar  yapabilecek  potansiyelini  golgede
birakmistir.  Ancak bu elestiriler, Tiirkiye'de
minimalist sinemanin gelecekte daha yenilikg¢i ve
genis Kkitlelere hitap edebilen yapimlar tiretmesi
icin 6nemli bir firsat sunmaktadir.

Pelin Esmer’in “Gozetleme Kulesi” filminde
tasra yasaminin monotonlugu ve karakterlerin
icsel catismalar1 minimalist bir iislupla aktarilir.
Reha Erdem’in “Kosmos” filmi ise doga-insan
iliskisini yalin gorsellik ve simirli diyaloglarla
ele alir Bu filmlerde mekanin ve sessizligin
kullanimi minimalist sinemanin Kkarakteristik
ozelliklerini yansitir. Yeni kusak yonetmenler,
Ceylan ve Demirkubuz'un ac¢tig1 yolda ilerleyerek
Tirk sinemasinda minimalist estetigin etkisini
stiirdirmektedir.

Genellikle minimalizm ile muhafazakarhk zit
kavramlar olarak degerlendirilir. Muhafazakarlik,
gelenegin, ritiiellerin ve epik tarzda yinelenen
kaliplarin korunmasini vurgular (Scruton, 1980).
Minimalizm ise sadelikten, gosteristen uzak bir
anlatimdan yanadir. Ne var ki minimalizmin
tekrara dayali bicimde kullanimi, onu paradoksal
olarak muhafazakar bir yaklasim haline getirebilir.
Theodor Adorno, kiiltiir endiistrisinde tekrarlayan
unsurlarin bireyi edilgenlestirdigini ve mevcut
durumu pekistirdigini savunur (Adorno &
Horkheimer, 1944). Minimalist sinemada da
tekrar eden temalar ve anlati kaliplari, yenilikei bir
dil olusturmak yerine var olanin stirekli yeniden
tretilmesine yol acar. Bu durumda minimalist
sinema, paradoksal olarak muhafazakdr bir
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sablona donlsiir Boylece minimalizm ve
muhafazakarlik, ilk bakista zit goriinseler de
pratikte Dbirbirlerine donlisme potansiyeline
sahiptir Tam da bu noktada, son doénemde
dijital platformlarin yayginlasmasi minimalist
sinemanin bu 6zelligini daha da pekistirmektedir.
Dijital mecralar, minimal anlati yapilarinin
izleyiciye kesintisiz bir “akis” (flow) mantig
ile sunulmasina imkan vererek minimalizmi
kolayca tiliketilebilen bir “estetik paket” haline
getirmektedir (Thompson, 2019). Bu sayede
tekrar eden motifler, izleyici tarafindan hizla
icsellestirilmekte, minimalist sinemanin yenilikgi
potansiyeli tekrarin konforuyla birleserek farkl
bakis agilarina direng géstermektedir. Ote yandan,
minimalizmin alt tlrleri sayilabilecek “ekolojik
minimalizm” veya “donilisiimsel minimalizm”
de benzer Dbicimde kendilerini zamanla
tekrarlayan, kaliplasmis anlatilara dontistiirme
egilimi gostermektedir (Arslan, 2022). Boylece
minimalizmin potansiyel doniisiim alanlar1 dahi
muhafazakar bir duraganliga kayabilmektedir.

Tirkiye’de ana akim sinema, birbirinin kopyasi
gibi nitelendirilen ticari filmlerle elestirilir.
Ozellikle popiiler komediler, benzer kaliplar
tekrar ederek izleyiciye tanidik ve giivenli bir
deneyim sunar. Boylece icerik diizeyinde de
muhafazakarlik korunur; geleneksel aile yapilari,
toplumsal normlar ve basmakalip karakterler
bu filmlerin temelini olusturur. Ote yandan
minimalizmin de benzer bir kaliplasmaya dogru
evrildigi gorilir. Minimalist sinema, baslangicta
sadelik ve yenilik arayisiyla yola ¢ikmis olsa da,
ayni temalarin ve anlati yapilarinin tekrariyla
kendi i¢inde bir muhafazakarlik iretmistir. Bu
durum, minimalizmin de ana akim sinema gibi
izleyiciye tanidik ve giivenli bir alan saglama
egiliminde oldugunu diisiindiirir.

Nuri Bilge Ceylan'in “Uzak” filminde, minimalist
sinemanin simgesine doniisen “bankta oturan ve
sigara icen yalniz adam” ya da “uzun stire yiiriiyen
yalniz adam” imgesi karsimiza c¢ikar. Bu sahneler,
minimalist sinemanin sadelik ve derinlik arayisini
yansitirken zamanla bir kliseye donlismiistir.
Boylece minimalist sinema, kendi iginde tekrar
eden motiflerle estetik bir muhafazakarlik yaratir.
Benzer sekilde, minimalist sinemada sikca
rastlananuzunyemeksahneleri, karakterlerinigsel
durumlarini izleyiciye aktarmak niyetindeyken
tekrarla birlikte kaliplasi. Izleyici, bu tiir
sahnelerin karakterlerin psikolojik derinligine
isaret edecegini dnceden tahmin eder hale gelir.
Bu durum, minimalist sinemanin, yenilikten
uzaklasarak kendi estetik muhafazakarlhigini insa

ettigini gosterir.

Jonathan Buchsbaum’un “Cinema and
the Sandinista Movement: Filmmaking in
Revolutionary = Nicaragua” adli  c¢alismasi,

minimalist sinemanin politik bir ara¢ olarak
toplumsal doniisiimii destekleme potansiyelini
vurgular (Buchsbaum, 1993).

Ancak Tirkiye baglaminda minimalist sinema,
daha cok bireysel ve icsel temalara odaklanmis,
benzer motiflerin tekrariyla toplumsal degisimi
degil, duragan bir konumu pekistirmistir.
Baslangictaki yenilikei ve i¢sel derinlik arayisi,
yinelenen temalarla kaliplasmis, toplumsal
doniisim potansiyelinden uzaklasmistir. Bu
acidan bakildiginda, Tirkiye’deki minimalist
sinema politikadan ziyade bireyin i¢ diinyasina ve
tekrar eden anlati yapilarina odaklanarak 6zgiin
bir muhafazakarlik gelistirmistir. Minimalist
sinema, devrimci bir ara¢ olabilecekken, igsel
monologlarin ve sabit temalarin yeniden
tretilmesiyle, bir tiir sinemasal muhafazakarhgi
temsil etmeye baslamistir.

Zaman olgusu da bu tabloyu tamamlar. Minimalist
sinema, genellikle agir ve dongiisel bir zaman
anlayisina sahiptir. Bu filmlerde zaman, hikayeyi
ilerletmek yerine karakterlerin durumlarini
derinlemesine kesfetmeye olanak tanir. Ticari
filmlerdeki hizli ve ilerlemeci zaman anlayisinin
aksine, minimalist sinemada zaman duragan ve
neredeyse donuk bir akis olarak belirir. Laura
Mulvey, “Estranged Time: Representations of
Time in Minimalist Cinema” baslikli calismasinda,
minimalist sinemada zamanin kullanimini
inceleyerek bunun anlatiy1 nasil etkiledigine 151k
tutar (Mulvey, 2010). Dongiisel ve agir zaman
anlayisi, minimalist sinemanin ticari filmlerin
ilerlemeci temposuna tepki olarak ortaya
cikmasina ragmen, zamanla statik ve tekrar
eden bir yapiya isaret eder. Boylece minimalizm,
yenilik¢i bir zaman anlayisindan uzaklasip var
olani koruyan muhafazakdr bir zamansallig
benimser. Bu durum, sinemanin doéniisiim
potansiyelini  zayiflatarak sanatsal ifadenin
duraganlasmasina yol acar. Bu duragan zaman
anlayisi, minimalist sinemanin ticari filmlerden
farkli bir estetik sunma ¢abasina ragmen
kendi icinde tutucu bir tavra kaydigini gosterir.
Mulvey’ nin belirttigi gibi, zamanin bu sekilde
kullanimi izleyicinin karakterlerle etkilesimini
derinlestirirken anlatinin akisini yavaslatir.

Minimalist filmler, ticari sinemadaki dinamik
zaman anlayisina tepki olarak dogsa da, zamanla
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kendi statik ve tekrarlayan yapisin1 kurmustur.
Festivaller de bu siireci sekillendiren Onemli
bir etkendir. Tiirkiye’de 2000’li yillardan
itibaren sayilar1 artan festivaller, minimalist
sinemayl “sanat filmi” veya “arthouse film”
kategorisinde destekleyerek  beklentilerini
bu yonde olusturmustur. Festivaller, bu tarz
filmlerin uluslararasi alanda taninmasini, prestij
kazanmasini ve yonetmenlerin bu tarzda film
yapma motivasyonlarin1 artirmistir. Zamanla
minimalist sinema, festivallerin beklentilerini
karsilamak adina stirekli benzer filmler tiretmeye
yonelmistir.  Festivallerin  yonlendirici  roli,
minimalist sinemanin Tirkiye'deki gelisimini
belirgin sekilde etkilemistir. Odiil ve tanimmirhk
saglamaamaci, minimalistestetigin kaliplasmasina
katkida bulunmus, bu tarz bir “festival stratejisi’ne
doniismiistiir.  Boylelikle minimalist sinema,
sanatsal bir tercihten oOte, festival onayim
hedefleyen sabit bir form kazanmistir.

Tim bu tartismalar 1518inda, Tiirkiye’de yaratici
ve yenilikgi filmler, ana akim ile minimalist sinema
arasindaki yerlesik estetik ve anlati kaliplarina
meydan okuyarak sinemaya taze bir soluk
getirmektedir. Oyuncakl filmler, Can Evrenol'un
yenilik¢i tarzi veya distopik ornekler, hem ana
akimin hem de minimalist sinemanin sinirlarini
zorlayarak sinemada yeni anlati ve gorsel dil
arayislarina olanak tanimaktadir.

Tiirk sinemasinda son donem ortaya c¢cikmaya
baslayan ciddi bir distopik ton tiir filmi a¢isindan
umut vericidir. Distopik derken tamamen tiirsel
bir kavrami isaret etmiyorum,bunu toplumsal ruh
halimizi belirleyen bir karamsarligin tasvirine
isaret etmek i¢in kullaniyorum. Bu egilim elbette
anlasilabilir, distopik evrenlerin sinemamizda sik
gorilmeye baslanmasi tilkenin icinde bulundugu
umutsuzluk haliyle, bogustumuz sorunlarla ¢ok
yakindan iliskili. Daha once Yol Kenari, Korfez,
Peri: Agz1 Olmayan Kiz, Aden, Son Cikis, Saf, Kaygi
gibi filmlerde gordiigiimiiz bu tematik aks Erdem
Tepegoz'lin Glircistan’da bir eski santralda ¢ektigi
Golgeler Iginde olmak iizere Azra Deniz Okyay'in
Hayaletler'inde, hatta Tankut Kilin¢g’in Dersaadet
Apartmani’'nda ve diger filmlerde farkli anlatim
seviyelerinde karsimiza c¢ikiyor. Bu yapimlar,
sinemamizda yerlesik muhafazakar egilimlere
kars1 durarak, hem ana akimin hem de minimalist
sinemanin kaliplasmis anlatilarina alternatif
sunar. Boylece Tiurk sinemasinda yenilik¢i ve
0zglin bir cizgi olustururlar. Bu nedenle bu tiir
filmlerin 6nemi biiytktiir; farkli ve yaratici seslerin
ylikselmesine katkida bulunarak sinemamizi
zenginlestirirler.
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3. Sonug¢

Minimalist sinema, baslangicta sadelik ve derinlik
arayisiyla yola c¢cikmis olsa da, zamanla tekrar
eden temalar1 ve sabit anlat1 kaliplariyla kendini
sinirlayan bir muhafazakarliga doniismiistiir. Bu
muhafazakarlik, sinemanin toplumsal doniisim
ve estetik yenilik potansiyelini zayiflatarak, onu
degisime kapali bir yapiya hapsetmistir. Marx'in
tinlii ifadesini ddiing alarak sdylemek gerekirse,
minimalist sinema, zamanla “minimalizmin
sefaleti"ni  sergileyen bir estetik dongiiye
hapsolmus, mevcut durumu yeniden ireterek
yaraticiligin dniine bir set cekmistir.

Ancak sinema, duragan estetik anlayislar
asabilecek bir yaratici potansiyele sahiptir. Charlie
Kaufman, Michel Gondry ve Lars von Trier gibi
yenilik¢i yonetmenler, sinemanin oyunbaz ve cesur
bir alan olabilecegini kanitlamislardir. Kaufman’in
zihin oyunlariyla dolu anlatilar;, Gondry’'nin
gorsel yaraticiligl ve Trier'in geleneksel sinirlar
yikan provokatif tarzi, sinemanin farkli anlatilar
ve estetiklerle yeniden sekillenmesine onciiliik
etmektedir. Bu tiir yonetmenler, minimalizmin
tekrara dayali duraganligini asarak, sinemayi
yenilik¢i bir sanat formu olarak yeniden
tanimlamaktadir.

Sinemanin gercek potansiyeli, tanidik ve glivenli
olan1 yeniden iiretmekte degil, risk almakta
ve yeni anlatim bicimlerini denemekte yatar.
Minimalist sinemanin muhafazakadr estetik
kaliplarini asarak, cesur ve yaratici yaklasimlara
yer acilmasi gerekmektedir. Sinema, duragan bir
muhafazakarhigin degil, sinirsiz bir yaraticiligin
sahnesi olmali ve izleyiciyi yeniliklerle
dontistiirebilecek bir arag olarak kullanilmalidir.
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OZET

Yikanma Kkiiltiirti, toplumsal pratiklerin bir yansimasi olarak kabul edildiginde, kiltiirel altyap1 ve toplumsal normlar
tarafindan sekillendirilen, toplumsal yapilar1 pekistiren bir deneyim halini almaktadir. Konu baglaminda segilen Japon banyo
kiiltlirt, mitolojik temellerinin yan sira, 6zgiin pratikleriyle zaman igerisinde kapsamli dontisii_mmler gec¢irmistir. Bu kiiltiir
hem tarihsel hem de toplumsal baglamda, bireysel temizlikten ¢ok daha fazlasini ifade etmektedir. Japon yikanma ritiielleri,
kiiltiirel normlara ve toplumsal degerlere gore sekillenmis ve bu siirecte cesitli evrimler gecirmistir. Degisen ihtiyaglar ve
pratikler dogrultusunda yikanma mekanlar1 hem fonksiyonel hem de kiiltiirel anlamda evrimlesmistir. Geleneksel Japon banyo
kiiltiirtinde, zamanla bireysel temizlik mekanlarindan 6te bir anlam kazanan baslayan bu alanlar, sosyal etkilesim, arinma ve
topluluk olusturma gibi dnemli islevlere de hizmet etmeye baslamistir. Bu stireg, dzellikle toplu banyo kiiltiiriiniin gelismesiyle
belirginlesmistir. Japonya'nin ada iilkesi olmasi dolayisiyla, cografi izolasyonlari, tarihsel ve kiiltiirel olarak olduke¢a 6zgiin
bir model gelistirmelerine yol agmistir. Japon banyo kiiltiirii, bu 6zelligi dolayisiyla secilmis ve ¢alismanin ana odagini
olusturmustur. Calismanin amaci, Japon banyo kiiltiiriiniin kendine 6zgii yaklagimlarini inceleyerek, bu kiilttirtin mekansal
yansimasini tarihsel, kiiltiirel ve sosyal baglamdaki evrimini analiz etmektir. Calismada nitel arastirma yontemlerinden
tarihsel gelisimci model kullanilmis, sunulan 6rneklere ise internet veri tabanlarindan erisilmistir.
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ABSTRACT

When bathing culture is accepted as a reflection of social practices, it becomes an experience that is shaped by cultural
infrastructure and social norms and reinforces social structures. Japanese bathing culture, which is selected in the context
of the subject, has undergone extensive transformations over time with its mythological foundations as well as its unique
practices. In both historical and social contexts, this culture means much more than individual cleanliness. Japanese bathing
rituals have been shaped according to cultural norms and social values and have undergone various evolutions in this process.
In line with changing needs and practices, bathing spaces have evolved both functionally and culturally. In the traditional
Japanese bathing culture, these areas, which have started to gain a meaning beyond individual cleaning spaces over time,
have started to serve important functions such as social interaction, purification and community building. This process
was especially evident with the development of the public bathing culture. Since Japan is an island country, its geographical
isolation has led to the development of a historically and culturally unique model. The Japanese bathing culture was selected
for this characteristic and constituted the main focus of the study. The aim of the study is to examine the unique approaches
of Japanese bathroom culture and to analyse the spatial reflection of this culture in the historical, cultural and social context.
In the study, the historical developmentalist model, one of the qualitative research methods, was used, and the examples
presented were accessed from internet databases.
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1. Giris

Banyo kiiltiirti, yalnizca hijyenik bir eylem olmanin
otesinde, toplumlarin tarihsel, kiltiirel ve sosyo-
ekonomik yapilarindan etkilenerek sekillenen bir
kiiltlirel yapi parcasiolarakele alinabilir. Toplumsal
degerler, inang sistemleri, teknolojik gelismeler
ve mekansal ihtiyaclar, banyo mekanlarinin
bicimlenisinde ve kullanim pratiklerinde énemli
roller oynamaktadir. Japonya, bu baglamda,
tarihsel birikimi ve kendine 06zgi ritiielleriyle,
yikanma Kkiiltiiriinii mekanla iliskilendiren gii¢li
bir 6rnek sunmaktadir.

Japon kiiltiriinde banyo pratigi; ruhsal arinma,
toplumsal etkilesim ve beden sagligi agisindan
onemli bir yere sahiptir Bu Kkiiltiirel pratik,
ylzyillar boyunca sosyal yasamin merkezinde
yer almis ve Japon Kkiltiiriintin ayrilmaz bir
parcast haline gelmistir. Japon kiltliriiniin
banyoya yonelik bu yaklasimi, geleneksel suyla
temizlenme ritliellerinden modern banyo
mekanlarinin  tasarimina uzanan, genis bir
dontisim  silirecini  beraberinde getirmistir.
Ozellikle onsen (kaplicalar) ve sentd banyolar
(halka agik banyolar) geleneksel Japon kiiltiiriiniin
onemli sembollerinden biri olarak hem bireysel
hem de toplumsal diizeyde biiyiik bir deger
barindirmaktadir. Glinlimiizde, Japonlar hala halka
acikbanyolardabiraraya gelerek hem dinlenmekte
hem de sosyallesmektedir (Sugimoto, 2014).

Japon banyo Kkultiriiniin temeli Sintoizm’in
yaratilis  efsanesi ile atilmis, ilerleyen
donemlerde yine dini bir anlayis kapsaminda
Budist tapinaklarinda abdest alma ve arinma
banyolari ile devam etmistir. Bu ritiieller zamanla
kiiltiirin ve banyo aliskanliklarinin ayrilmaz
bir parcast haline gelmistir. Stire¢ icerisinde
olusan Kkiiltiirel yonelimin nedeni, yalmzca dini
gerekliliklere bagli olmamakla birlikte, Japonya
adasinin cografi konumu ve jeolojik yapisi ile de
iliskilendirilmektedir. Sosyal hayatin bir parcasi
haline gelen banyolar, zaman igerisinde farklh
islevleri de barindiran mekanlar haline gelmistir.
Gilintimlizde bireysellesme ile banyo mekéanlari
mahremiyet ile o6zdeslestirilirken, bir donem
oldukca popiiler olan toplu banyo mekanlari, son
zamanlarda oldukca azalmistir.

2. Japon Yikanma Kiltiirii
Japon yikanma kiltird, bircok diger banyo
kiiltirinin aksine olduk¢ca net eylemlere ve

adim adim uygulanacak yonergelere sahiptir.
Bu sistematik yaklasim, bireylerin giinlik
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yasaminda karsilastifl sorunlardan uzaklasmayi
saglarken, ayni zamanda toplumsal kurallara
uygun davranmay1 destekleyen bir motivasyon
da olusturmaktadir. Smith ve Yamamato, siradan
bir Japon'un haftalik banyo ritiielini su sekilde
aciklamistir.

“Giintimiiz Japonya genelinde, aksam banyo
yapilir. Aksam yemeginden énce veya sonra,
kiiciik cocuklar genellikle ebeveynlerinden
biriyle banyo yapar ve banyoda otuz dakika
veya daha fazla zaman gegirilebilir. Japonlar
uzun zamandir siiregelen siralamaya uygun
banyo eylemini  gergeklestirmektedirler.
Bir nesilden digerine aktarilan, dnceden
belirlenmis bir durulama, yikama ve islatma
sirasy, toplumun ayrilmaz bir parcasini
olusturmaktadir (Smith & Yamamato, 2001).”

Japon  halki, yillardan  beri  siiregelen
aliskanliklarina biiytik bir 6zenle bagh kalmakta ve
bu aliskanliklari giinliik yasamin bir pargasi olarak
yasatmaktadir. Ge¢misten gelen aliskanliklar
zamanin imkanlarina gore cesitlilik gdstermis olsa
da giiniimiizde rutin bir Japon banyosu adimlari
su sekilde ozetlenebilir; Oncelikle kiivetin
yaninda yer alan oturma elemanina oturulur.
Bu tiir banyolarda kiivetin yaninda ayr1 bir dus
alma boliimii beraber yer almaktadir. Bu ritiielde
oncelikle sicak su kiivete doldurulur. Kiivetin
yaninda, kiivete girilmeden 6nce sicak su parca
parg¢a viicuda dokiilmektedir. Birka¢ defa omuzlara
dokiilen durulama suyu, baskalarinin paylasacagi
sicak suya girmeden oOnce viicudundaki Kkiri
temizlemek ve viicudu banyo suyunun sicakligina
alistirma icin yapilmaktadir. Bu aliskanlik, orta ¢cag
donemlerinde ayni suda yikanmak zorunda kalan
halk i¢in bir 6n temizlenme olarak siiregelmistir.
Aynm1 zamanda ruhsal bir alisma siireci olarak
tanimlanabilen bu adim, Sintoizm inancinin
kabullenme, arinma ve doga ile uyum temalarinin
bir pratigi olarak goriilebilir. Bu eylem ile fiziksel
temizlenmenin yani sira zihinsel bir rahatlama ve
ruhsal bir yenilenme siireci de kurgulanmaktadir.
Ginimiizde bu gelenek, modern Japon
banyolarinda hem Kkiltiirel hem de islevsel bir
unsur olarak yasatilmaktadir.

Suya alisma siirecinin ardindan, yavas bir bicimde
kiivete girilir. Banyo suyu ¢ok sicaksa, musluktan
soguk su eklenebilir. Kisi suya yavasca batarak
suya alismaktadir. Burada sicak su igerisinde
bekleyen kisi, kiivet disina c¢ikarak tekrardan
oturma elemanina oturur ve burada viicudunu lif
ve sabun ile temizleme siirecine baslar. Ardindan
kiivet disinda kova yardimi ile durulanir ve tekrar
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kiivete girilerek beklenir. Banyo ritiieli bu adimla
tamamlanmaktadir. Japon banyolari, asamali
stirecleri dolayisiyla mekanlarinda, dinlenme
alani, yikanma alani, durulanma alani gibi farkl
alanlar ve islevleri bir arada barindirmaktadir
(Smith & Yamamato, 2001).

Gilintimiizde bir kalip halini alan Japon yikanma
kiltiirt,, tarihsel gelisimi yalnizca bir siirecle
smirh kalmamis farkli donemlerin etkisiyle 6nemli
dontisiimler gecirmistir Bu dontsim, cografi
kosullar ve Kkiiltiirel gerekliliklerin karsilikli
etkilesimiyle sekillenmis, boylece toplumun
dini, sosyal ve tibbi ihtiyaclarina yanit veren ¢ok
katmanl bir yapiya evrilmistir. Buna bagh olarak
yikanma mekanlarinin da cesitli asamalardan
gectigi gorilmektedir. Oncelikle fonksiyonelligin
onplandaoldugu, sadece eylemlerin gerceklesmesi
icin yeterli alanlarin olusturuldugu banyolar,
zamanla kiilttirel gerekliliklerin de eklenmesiyle
harmanlanmis,  giliniimizdeki  goriiniimiine
kavusmustur. Bu baglamda, sosyal yasantinin,
siyasi ideolojilerin ve cesitli yerel geleneklerin
banyo kiiltiirii tizerindeki etkisinin belirgin oldugu
ifade edilebilir. Ornegin, giiniimiize kadar ulasan
sentdo banyo kiiltiirli, bir ¢esit hamam gelenegi
olarak degerlendirilebilir. Erken doénemlerde,

diizenli banyo yapma imkaninin yalmzca siirh
bir niifus tarafindan erisilebilir olmasi, sentolarin
toplumsal yasamda onemli bir yer edinmesine
katkida bulunmustur. Cografi avantajlar1 ve dini
ritiieller ile sekillenen banyo uygulamalar1 gec
orta ¢ag oncesi donemde bile, tipolojik ve islevsel
acidan ¢esitlilik sundugu goriilmektedir. Banyo
tasarimlarinin kiiltiir ile olan degisken dinamik
iliskisi, banyo kiltiiriiniin sosyo-mekansal bir
baglamda ele alinmasi geregini dogurmustur.
Ayrica, kamusal mekanlar olarak kullanilan sento
banyolari, toplumsal etkilesimlerin gerceklestigi
bir alan olarak islev gormeleri nedeniyle, donemin
sosyo-kiiltiirel yaklasimlarinin ve toplumsal
dinamiklerinin anlasilmasinda 6nemli bir role
sahiptir.

Tim ¢esitlilige ragmen Japon banyo eyleminin
motivasyonlarinin temeli, dini ritiieller ve tedavi
amach kullanim olmak iizere iki kategoride
siniflandirilabilir. Dini ritiieller Sintoizm kokenli
olup, armmma ve ruhsal temizlikle dogrudan
iliskilendirilmisken, sifa banyolari, kaplicalarin
saghk Tlzerindeki iyilestirici etkisinin one
cikmasi ile tedavi amaciyla siklikla tercih edilen
uygulamalar haline gelmistir.
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Gorsel 1. Diinya’y1 Yaratmaya Hazirlanan izanagi ve izanami, Utagawa Hiroshige
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2.1. Mitolojik Altyap1

Kojiki gibi erken donem Japon mitolojileri, yilkanma
kiltira gibi birgok kiltiirel pratigin kdkenlerinin
aciklanmasindadolayliolarakrehberliketmektedir.
Bu metinlerin, banyo kiiltiirii ve abdest eylemlerini
siklikla ele almasi, yikanmanin dini koékenlere
dayandiginm1 gostermektedir. Eski Olay Kayitlari
olarak bilinen Kojiki, Japon tarihi i¢in en 6nemli
kaynaklardan biri olma niteligi tasimaktadir. Bu
yazit, Japonya'nin ilk yillarindan yedinci Yiizyila
kadar olan siireci detaylica anlatmaktadir. Japon
tarihi i¢cin O6nemli olan bir diger kaynak ise
Japonya Yillar1 olarak adlandirilan Nihongi'dir.
Nihongi, ¢ok daha resmi olaylar1 konu alan,
devletin nasil yiiriitiildigint anlatan belgeli ve
kanith bir kaynaktir. Nihongi, Cin kaynaklarindan
da faydalanarak, Japon Imparatorlugu’'nun
yonetim  yapisini, imparatorlarin  hiikiimet
islerini nasil yurittigini detayli bir sekilde
aciklamaktadir. Nihongi'nin metni, Japon tarihinin
erken donemlerini kronolojik bir siraya koyarak,
devletin gelisimi ve mesruiyetini kanitlamaya
calisirken, Kojiki ise yaratilis mitleri ve efsaneleri
konu almaktadir. Bu yontiyle, Kojiki'nin bakis acisi,
ozellikle Sintoizm inanglarini ve Japon halkinin
dini ritiiellerine dair derin sembolik anlamlari
icermektedir.

Kojiki'nin aktardigina goére, Japon adalari,
yaratici tanrilarin denize bir mizrak batirmasi ile
yaratilmistir. Yaratilan bir¢ok tanri arasindan disi
yaratici tanri I[zanami, ates tanrisint dogururken
Olmiustiir. Erkek yaratict ve Izanami'nin esi
[zanagi, onu yeralt1 diinyasinda aramak iizere yola
cikmistir. Bu yolculuk doniist, 6lim ve yer alti ile
temas Izanagi’yi kirletmistir. [zanagi dondiikten
sonra nehirde banyo yaparak kotiliikler ve
kirlerden arinmistir. Izanagi yikanirken, sol
goziinden Amaterasu, sag goziinden Tsukuyomi ve
burnundan Susano dogmustur (Akbay, 2014).

Diinya’nin yaratilisinin anlatildigi bu
mitte, yikanma eyleminin ana tema oldugu
gozlemlenmektedir. Oncelikle suya diisen mizrak,
suyu yaratilistaki ilk unsur haline getirmistir. Bu
mitte suhem temizlenme hem de yaratilis siirecinin
temel araci olarak islev géormektedir. Mizragin
suya batirilmasi, suyun kutsal bir 6zellige sahip
oldugunu ve yikanmanin hem bedensel hem de
ruhsal bir arinma araci oldugunu simgelemektedir.
Bu mit, suyun yaratilisin baslangicindaki roliinii
vurgularken, ayni zamanda Japon Kkiltiirtinde
suyun arindirict ve saflastirici 6zelligine olan
saygiy1 olusturmustur. Ayrica Izanagi'nin yikanma
sirasinda diinyaya hiikmedecek diger tanrilar1 da
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dogurmasi, suyun kutsallif1 ve bereketini temsil
etmektedir. Kojiki, dogum sonrasi bir bebegin
dogum kirliliginden arindirilmasi amaciyla
gerceklestirilen banyo ritiielini de icermektedir.
Bu baglamda, Japonya'nin en eski tarihinden
itibaren, Kirlilik, ritilel ve arinma konularinin
Japon kiiltiir ve diisiince sisteminin temelinde yer
aldig1 goriilmektedir. Japon mitolojisinin tanrilari
dahi, yaratilis streclerinde bir arinma eylemi
olan abdest alma ritlieliyle sekillenmislerdir.
Bu durum, Japon toplumunun suya ve yikanma
pratigine yiikledigi kutsal anlami pekistirirken,
arinma ve temizlik ritiiellerinin kiilttirel kimlik ve
dini inanglarla nasil i¢ ice gectigini gostermektedir
(Clark, 1994).

Sinto tapinaklarinin girisinde yer alan temizuya adi
verilen su havuzlar, tapinaga girmeden 6nce ellerin
ve yuzin yikanmasi amaciyla olusturulmustur.
[badetten once abdest alma kiiltiiriin temellerinin
de yaratilis mitinden geldigi diisliniilebilir. Bu
ritiiel, Japonlarin banyo eylemine yiikledigi manevi
onemin gostergelerinden biridir. Sintoizm’de
yikanma saflik ve temizlenme, kutsal varliklara
yakinlasmak icin gerekli bir hazirlik asamasidir.
Tapinaklarda bulunan yikanma alanlari, kamusal
alanda temizlenme ve arinma kavramlarini ortaya
cikarmis, bu kapsamda toplu yikanma kiiltliriiniin
gelismesine de katki saglamistir (Nishiyama,
1971).

2.2. Sifa Banyolari

Japonya, diinyanin en aktif volkanik bolgelerinden
biri olmasi dolayisiyla, bircok termal su merkezi
ve kaplicaya ev sahipligi yapmaktadir. Su anda
Japonya'da yirmiden fazla aktif ve yiizlerce
pasif yanardag yer almaktadir. Onsen banyolari
ad1 verilen dogal kaplicalar, Japon adasinda iki
bin yillik bir ge¢cmise sahiptir. Onsen banyolari,
mineral agisindan zengin yapilariyla, bedensel ve
ruhsal saglik iizerindeki olumlu etkileri nedeniyle
Japon kiiltiirlinde 6nemli bir yer tutmaktadir.
Japonya'nin cografi yapisi, termal su kaynaklarinin
bollugu ve bu kaynaklarin sagladigi sifali 6zellikler,
yikanma kiiltlriine karsi olan toplumsal egilimin
artmasina zemin hazirlamistir (Serbulea, 2012).
Bu sular, 6zellikle kiikiirt, demir, karbonat ve diger
mineraller bakimindan yiiksek konsantrasyonlara
sahip olup, cilt hastaliklari, kas ve eklem agrilari
gibi cesitli saglik sorunlarinin tedavisinde faydal
olduguna inanilmaktadir. Toplu bir bigimde gidilen
onsenlerde, termal havuzlar yer almaktadir.
Onsenlerde banyo yapmak, Japonya’da yalnizca
bireysel saglik icin degil, ayn1 zamanda toplumsal
etkilesim amaciyla da yaygin bir etkinlik olarak
kabul edilmektedir (Yamada, 2004).
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Gorsel 2. Onsen i¢ Mekanlar:

Sifa verdigi inanilan bu banyolar, Japon tarihi
boyunca yiiksek tansiyon, yaralar, fel¢, obezite
cilt ve kas sorunlari, kalp problemleri, anemi gibi
cesitli hastaliklar tedavi etmek i¢in kullanilmistir.
Ancak banyo yapmanin bir yandan hastaligi
iyilestirirken, diger yandan zarar verici olmasi
paradoksu Ohnuki-Tierney (1984) tarafindan
tartisilan bir konudur. Ayrica bu tiir banyolarda
ana amag¢ yikanmak degil sifa bulmaktir (Clark,
1989).

3. Japon Banyo Kiiltiirii ve Tarihsel Degisim
Siireci

Cin'in Ug¢ Krallk Dénemi’'nde var olan Wei
Kralligi Tarihi, Japonlarin tahminen M.S. 297
yilina (Kofun donemi baslangicina) kadar ritiiel
olarak banyo yaptiklarini goéstermektedir. Bu
donemde banyo uygulamalari, mitlerin de etkisi
ile oltimle iliskilendirilen kirlilikten arinma
amaci tagsimaktadir. Japon banyolarinin evrimi,
erken donem Japon banyolari, Edo donemi ve
Meiji donemi olmak f{izere li¢ ana donemde
incelenebilir. Her bir donemde, banyo eylemine
karsi bakis agilar1 ve bu baglamda gelisen banyo
mekanlari, gliniimiiz Japon banyo kiltlriiniin
sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Erken
doénem Japon banyolari, genellikle dini ve arinma
ritielleri ile iliskilendirilirken, Edo donemi
banyo anlayisi, toplumsal yapinin etkisiyle
sosyal bir etkinlik halini almistir. Meiji donemi

ise Bat1 etkisiyle birlikte, banyo pratiginde daha
modern bir yaklasimin ve hijyen anlayisinin
benimsenmesine yol a¢mistir Bu donemler,
Japonya’da banyo kiltiiriiniin doniisiimiine ve
glinimiizdeki seklinin olusmasina biiyiik katki
saglamistir (Butler, 2005).

3.1. 1400’ler ve Oncesi Erken Dénem Japon
Banyolar

Japon tarihinde banyo kiltiiriiniin kokeni, sento ve
onsen banyolarinin ortaya ¢ikisina dayanmaktadir.
Onsen banyolar cografi yoOnelimin sonucu
ile termal sularin varligi dolayisiyla ilk dogal
banyolar olarak kabul gorebilir. Sentdo banyolar
ise, toplu banyo eyleminin gergeklestirildigi
mekanlar olup, hamam kiiltiiriinti ortaya ¢ikaran
mekanlar olarak kabul edilebilir. Sento banyolarin
yayginlasmasinin halkin tiim bireylerinin ayri ayr1
banyo yapacak imkana ve mekana sahip olmadigi
goriisii halen daha hakimiyetini siirdiirmektedir.
Lee Butler, Washing off the Dust: Baths and Bathing
in Late Medieval Japan baslikli makalesinde onsen
ve sento banyolarin ge¢mislerini temellendirme
amacl tasimistir. Glinlimiizde sentolar, sehir
merkezlerinde yayginlasan ve sicak suyla dolu
havuzlariyla halka hizmet veren ortak banyo
alanlar olup, sosyal bir bulusma noktasi olarak
islev gorerek ve toplumun farkli kesimlerini
bir araya getirmektedir. Onsen banyolar ise
dogal sicak su kaynaklarindan yararlanilarak
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olusturulan kaplicalardir. Onsenler, hem tedavi
amacghi hem de ruhsal arinma icin kullanilmis,
Japon halkinin giinliilk yasaminda fiziksel ve
zihinsel bir rahatlama araci haline gelmistir. Butler,
Japonlarin toplu yikanma kiltiirtinii 1400’lerden
itibaren ele alarak, Budizm'in ¢ikisi ve Japonya’'da
yayginlasmasinin, banyo ve yikanma kiltiirtiniin
temel yapitasi oldugunu ileri stirmistiir. Tarihsel
dokiimanlar Budizm’den de o6nce yikanma
mekanlarinin oldugunu gostermektedir ancak
bu banyolar c¢ogunlukla yeralti sularindan
faydalanilan kaplicalardan olusmaktadir.
Japonya'nin Kkayac yapist dolayisiyla olusan
magara benzeri olusumlarin icerisinde, dogal
hamamlar meydana gelmistir. Bu dogal yapilar, yer
altindan gelen sicak su kaynaklari ile beslenerek,
banyo yapma geleneginin erken dénemlerde bile
yayginlasmasini saglamistir (Butler, 2005).

Altina  ylizyillda, Budizm'in  yayginlasmasi,
yikanma ve hamam kiiltiiriiniin dini baglantilarin
gliclendirmistir. Suyla arinma eyleminin dini bir
gereklilik olmasi, manastir mekanlarinda biiytk
kiivetler ve buhar banyolarinin yer almasina
sebebiyet vermistir. Banyolar, Budizm’in abdest
eylemleri dolayisiyla ¢oklu kullanima acik
kamusal mekanlar haline gelmis, bu durum
toplu banyo Kkiiltiriini ortaya ¢ikarmistir. Budist
manastirlarinda yer alan banyolarin temel
amaci, dinsel torenlere hazirlik yapan rahipleri
arindirmakti. Dinde ruhsal arinma ile 6zdeslesen
bu mekanlar, Japon halkinin banyoya ve yikanmaya
kars1 olan bakisini degistirerek, daha terapotik bir
anlayisa evrilmesini saglamistir.

Erken Orta c¢ag Japonya'sinda buhar banyolari

ve kiivetler yaygin olarak kullanilmiyordu ancak
Orta ¢agin sonlarinda, Budist manastirlarinin
insa edilmesiyle toplu banyo kiltiirii gelismeye
baslamis, yikanmanin kiiltiirel 6nemi artmistir.
Nara doénemine denk gelen Imparatorice
Komyo'nun  hikayesi, Japonya’da yikanma
kiltiirtine verilen oOnemi gostermektedir. Bu
hikayede imparatorice Komyd, evsiz ve alt sinifta
yer alan insanlari, Hokkeji hamaminda sifa
banyolar1 yaptirmaktadir. Bu durum Budistlerin
banyo yapmayl ruhsal acidan temizleyici bir
deneyim olarak goren genel goriisiiyle tutarlilik
barindirmaktadir. Belirli hastaliklara karsi tedavi
amaclh yapilan sifa banyolari, Orta ¢agin sonuna
denk gelen bir yenilik olmustur. Ik sifa banyolari,
toplumun sec¢kin kesimleri tarafindan dizenli
olarak tercih edilmis ve farkl sicakliklara sahip,
bitkisel karisimlarla zenginlestirilmis sular ile
uygulanmistir (Iboshi, 2021).

Heian ve Kamakura dénemlerinde, bebekler i¢in
gerceklestirilen yenidogan banyolar1 ve imparator
ile saray mensuplar1 tarafindan wuygulanan
torensel yeni yil ilk hamamlari, déonemin dini
hamamlarinin farkl islevlerini ortaya Kkoyan
ritiieller arasinda yer almaktadir. Dini hamamlarin
ikinci bir islevi, toplumsal refah1 desteklemek
ve hayirseverlik yapmakti. Bu doénemlerde
hamamlar, halkin iist tabakasinda olan vatandaslar
tarafindan kullanilmaktaydi. Tapinaklarda yer
alan bu hamamlar hayir icin, belirli donemlerde
halkin kullanimina acilmaktaydi. Fakir halkin
ylkanmasina olanak taniyan bu uygulamalarda
varlikli miisteriler, banyolarin 1sitilmasina ve
yikananlara pestamal saglanmasina maddi destek
saglayarak hayir islerinde bulunmuslardir. Dine

Gorsel 3. Firin Banyosu Tasviri (Butler, 2005)
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bagl olarak saglanan toplumsal birlik, bu tir
uygulamalar ile zengin-fakir halk arasinda bir
iliski yaratarak, toplumsal baglar1 giiclendirmis
ve dini ritiiellerin sosyo-ekonomik yapiyi
destekleyen bir ara¢ olarak islev gdrmesine
olanak tanimistir. Bu tiir uygulamalar, yalnizca
temizlik ve arinma amaci tasimakla kalmayip,
ayni zamanda toplumsal dayanismay1 artirmis ve
dini kurumlarin ve eylemlerin toplum tlizerindeki
etkisini pekistirmistir. Bubaglamda, dinihamamlar
hem fiziksel hem de toplumsal arinma mekanlari
olarak Japon toplumunun sosyal yapisinda 6nemli
bir rol oynamistir (Butler, 2005).

Iwaburo ve Kamaburo Banyolari

Iwaburo ve Kamaburo banyolari, dogal olusumlar
ve imkanlar cercevesinde sekillenen banyolar
olmalar1 dolayisiyla sifa banyolar1 kapsamina
degerlendirilmektedir. Bu tir terapatik (kuriburo
Japon banyolari, takimadalarin volkanik yapisinin
dogal kaplicalar olusturmasi ile ortaya ¢ikmis ve
dini faktorlerden olduk¢a bagimsiz bir gelisim
stirecinesahip olmustur. Genelkanininaksine,sicak
su banyolarinin tedavi amach faydali olabilecegi
diistincesi daha sonradan ortaya c¢ikmistir.
Morse’a gore, banyolar ¢ogu Kkisi tarafindan ev igi
bir ihtiyac olarak goriilityordu. Ozellikle yiiksek ve
orta siniflar arasinda, neredeyse her evde sicak su
banyolari i¢in genis diizenlemeler bulunmaktaydi.
Bununla birlikte, daha disik gelirli smiflar
arasinda bile, sehirlerde ve tasra bolgelerinde
bu olanaklar eksik degildi. 1880’lerde Kanagawa

Eyaleti'ndeki bir koyde yapilan bir raporda, on
evden yedisinde ya da sekizinde banyo kiivetinin
bulundugu ifade edilmistir. Eski konaklarda, tiim
Japon evlerinde oldugu gibi, her Japon ailesinin her
iyesi icin giinliik banyo suyu 1sitmak amaciyla evin
yakininda biiyiik bir kazan ve ocak bulunuyordu.
Dolayisiyla sicak su banyolarinin erken dénemde
kullanilmasi, sosyal statii ve ekonomik durumla
iliskilendirilebilir Bu wuygulamanin zamanla
tedavi edici 6zelliklere de atfedilmesi, sicak su
banyolarinin Kkiiltiirel ve sosyo-ekonomik bir
gereklilik olarak toplumda yer bulmasina katki
saglamistir (Macfarlane, 2003).

Kamaburo’lar, Japonya'nin Kkirsal bolgelerinde
genellikle bir ¢omlek veya tas malzemeden
yapilmis yapilardir. Kamaburolarin igerisinde
odun atesinin 1sitilmasi i¢in bir dizenek
bulunmaktadir. Bu banyoda yakilan atesin 1sisi,
bir buhar bulutu olusturmakta ve bir sauna
ortami olusturmaktadir. Kamaburo, Japonya’'nin
bazi bélgelerinde, 6zellikle daglik alanlarda, soguk
kis aylarinda kullanilir ve viicut 1sisin1 artirmak,
rahatlama saglamak ve kaslar1 gevsetmek
amaciyla tercih edilmekteydi. Kamaburolarin ismi
ayni zamanda firin banyosu olarak da gegmektedir
ve arkaik donemlerde siklikla kullanilan, dogal
malzemeler ile yapilan banyo mekanlaridir.

Ikinci bir tedavi banyosu bi¢imi, kaya banyosu
olarak da bilinen iwafurodur. Bu hamam
tiird, ilk olarak i¢ deniz Kkiy1 ¢evresinde ortaya
ckmustir.  Iwafurolar 6zellikle Japonya'nin ¢

Gorsel 4. Kama-Buro Ornegi
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Denizi c¢evresinde bulunan Iwaburo, Shikoku,
Kyushu ve Honshu adalarina ek olarak, sira kii¢iik
adalarin ¢ogunda bulunmaktadir. Iwafurolar,
kayaya oyulmus kiiciik magaralar veya topraktan
yapilmis kii¢lik yapilardan olusmaktadir. Iwaburo
banyolarinda oncelikle birka¢ saat boyunca
odun yakilmaktadir. Atesin 1si1s1 kaya duvarlarini
iyice 1sittiktan sonra, sicak kayalara deniz suyu
dokiilerek bir buhar banyosu olusturulur. Bu
banyolar, erken Japonya donemlerinden itibaren
sifa amaciyla yapilmaktaydi. Japon halki deniz
suyundan veya kiy1 otlarindan gelen tuzun buhari
iyilestirici 0zellikler verdigine inanmaktaydi
(Butler, 2005)

Bu banyolarin kullanimi 1868 yilindan sonra
(Meiji doneminin basinda) kullanilmamistir. Ancak
glinimiizde yenilenen iwaburolar tekrardan
kullanima sunulmustur.

Sento Banyolari

Orta ¢ag Japonya’sinda yayginlasan sentolar, halka
acik banyo tiirleri arasinda en sik olarak kullanilan,
halen daha varligini siirdiiren banyolardir. Sentolar
zaman icerisinde, insanlarin sosyal etkilesimde
bulundugu, dinlendigi ve arindig1 bir alan olarak
islev gérmiis, Edo doneminde (1603-1868) biiytik
bir yayginlik kazanmistir. Sentolarin bu donemde
kullanimin yayginlasmasi, Japon toplumunun
glinlik yasaminin bir pargasi haline gelmesini
saglamistir (Sugimoto, 2014).

Japonya’da tapinak banyolarindan farkli olarak
halka a¢ik hamamlarin ortaya ¢ikisi oldukga

belirsizdir. Ancak saray soylularinin yazil
belgeleri, on birinci ylizyilin baslarinda hamam
benzeri bir yapmnin var olabilecegini 06ne
stirmektedir. Schafer, torensel amaglar dolayisiyla
yapilan eylemlerin, Japon banyo kiiltiirtinde temel
gelenekleri  olusturdugunu  vurgulamaktadir.
Budizmin Japonya’'da kabul goren bir din olmasi,
cesitli toplumsal rittiellerin gelismesine sebebiyet
vermis, baslica arinma ve temizlik ritlellerini
iceren banyo kiiltiiriiniin yayilmasinda 6nemli
bir rol oynamistir. Ayrica Shafer, Hindistan'da
gerceklestirilen torensel banyo ritiiellerinin,
Budizm'’in etkisiyle gelisen tutumlarla birlikte
Tibet, Tirkistan, Cin ve nihayetinde Japonya'ya
yayildigini ve bu uygulamalarin yerel geleneklerle
ic ice gecerek doniistiiglinti 6ne siirmektedir. Bu
teori kapsaminda genellikle Dogu kiiltiiriinde
yer alan toplu banyo eylemlerinin, toplumsal
bir bag kurma ve manevi arinma amaci tasidigi
vurgulanmaktadir.  Ozellikle Japonya'da, bu
ritiiellerin sosyal bir etkinlik halini almasi, banyo
kiltiirtiniin bir arinma, rahatlama ve bir tiir ortak
biling olusturma aracina doniismesine olanak
saglamistir (Schafer, 1956).

Bu donemdeki hamamlar, 6ncelikle buhar banyosu
olarak islev gorse de tapinaklar ve 6zel hamamlar
da sicak su kullanimi icin kiivetlere yer vermistir.
Kiivetler genellikle tahtaveya demirdenyapilmistir.
Heian doneminde (794-1185) hizmetliler suyu,
banyo disinda kalan kaplarda isitarak, borular
araciligiyla kiivete yonlendirmisler. Kamakura
doneminin (1185) baslarinda ise demir banyolari
yayginlasmaya baslamistir. Kamakuralar genellikle

Gorsel 5. Demir Banyosu Ornegi (Clark, 1994)

42



Japon Yikanma Kiiltiiriiniin Sosyo-Mekansal Evrimi

studi’'ou

alt kismindan ates ile 1sitilmaktaydi. Ayrica kimi
zaman bu banyolara disaridan su 1sitilip da
kiivete aktarilmaktaydi. Donemin kiivet boyutlari
cesitlilik gostermektedir. Kii¢iik olan boyut sadece
bir kisiye uygunken, biraz daha biiytlik kiivetler
birka¢ kisinin ayni anda kullanmasina olanak
tanimaktaydi (Clark, 1994).

Ashikaga doneminin (1336-1573) baslangicindan
sonra ise, soylular arasinda hamam kullaniminin
yayginlastigi  goriilmistii. ~ Soylular, siradan
insanlarla temastan kaynaklanan kirliligi 6nlemek
amaciyla hamamlar1 yalnizca kendi kullanimina
tahsis etmis ve gecici olarak kiralamistir. 1401
yilina gelindiginde, halk arasinda hamam icin
sentd teriminin kullanilmaya baslandig kayitlara
gecmistir. sento kelimesi, para anlamina gelen sen
ve sicak su anlamina gelen td karakterlerinden
tliretilmistir ve glinimiizde hala genel anlamda
hamami tamimlamak i¢in  kullanilmaktadir
(Zenkoku, 1973). Ashikaga donemi Japonya’sinda,
oldukca kati sosyal sinif yapisi bulunmaktaydi.
Toplum savas¢t smif (samuray), ciftciler,
zanaatkarlar ve tiiccarlar olmak lizere dort gruba
ayrilmistir. Toplu banyo eylemine dahi etki eden
statii uygulamasi, Sintoizm ve Zen Budizm’in 6ne
cikartmis oldugu birlik ve beraberlik temasini
tamamen degistirmistir. Bu hiyerarsik boliinme
sosyal rolleri gliclendirmis ve Edo donemine
kadar devam edecek sinif temelli toplumun erken
bir bicimini olusturmustur. (Jansen, 2000).

3.2. Edo Donemi (1603-1868)

Bir odada buhar depolayarak banyo yapmak
(buhar banyosu) Edo doneminin ortalarina
kadar oldukca yaygin bir yikanma ritiieliydi.
Viicudun sicak suya daldirilarak yikanmasi (sicak

su hamami) on sekizinci ylizyilin sonlarinda
yayginlasan bir eylem haline gelmistir Edo
doneminin ilerleyen zamanlarinda, sento
banyolar1 Japon toplumunda giinlik yasamin
ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir. Bu donemde
sento banyolar1 sosyal bulusma noktalar1 olarak
islev gormiis, aynm1 zamanda sehir hayatinin
stresinden arinma olanagl sunmustur. Edo
doéneminde ayrica onsen kiiltliiri de gelisim
gostermistir. Insanlar, kaplicalara sifa bulmak
ve ruhsal olarak yenilenmek amaciyla gitmeye
baslamistir. Onsenlerin bu donemde popiiler hale
gelmesi, Japon banyo kiiltiiriiniin sosyal ve manevi
yoniini gliclendirmistir (Nishiyama, 1971).

Ayrica bu donem (1603-1868) boyunca, figl
benzeri kiivetlerin yapimi, biiyiik bir ustalik
gerektiren bir silire¢ olarak ifade edilmektedir.
Kiivetlerin yapiminda, c¢italarin bambu veya
baska malzemelerle birbirine baglanmasi ustalik
gerektirenbirisolarakgoriilmekteydi.Bubaglamda
banyoya verilen deger kadar banyo yapilan alana
da deger verildigi goriilmektedir. Cesitli kiivet
bicimlerinden en dikkat c¢ekici ve yaygin drnegi
olan teppoburolarda (silah banyosu), kiivetin bir
ucuna dikey olarak yerlestirilen celik bir boru
bulunmaktadir. Borunun icerisine konulan yakit
ile klivetin icerisindeki su 1sitilmaktadir. Borunun
icerisinden ¢ikan dumanin silaha benzetilmesi,
bu banyolara silah banyosu adinin da verilmesine
neden olmustur. Ayrica ayni donemde sosyal
statii ve yasam kosullarina bagh olarak cesitlilik
gosteren hesoburo ve komochiburo banyolarina
rastlanmaktadir. Daha geleneksel bir yap1 olarak,
sicak suyun biiytlik bir kazan ya da kaba dokiilerek
1s1tildigr bir yontemdir. Kullanicilarin, suyu tutan
kapta oturdugu bu banyolar, genellikle ahsap ya da
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Gorsel 6. Hesoburo, Teppoburo ve Komochiburo Banyolari
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metal malzemelerden yapilir. Komociburo, daha
cok koylerde ya da sade evlerde goriilmektedir.
Hesoburolar ise, gobek hizasina kadar suyla dolu
bir banyoyu ifade etmektedir. Bu tiir banyolar,
kullanicinin viicudunun sadece alt kismini suya
batirarak 1sindig1 geleneksel bir ydntemdir.
Daha az su ve 1sitma malzemesi gerektirdigi icin
ekonomik bir ¢6ziim olarak tercih edilmistir.

Fic1 seklindeki kiivetlere ragmen, buhar banyosu
Japonyanin erken donemlerinden itibaren
poptlerligini siirdiirmustiir. Tapinaklarda ve
kasabalarda yapilan hamamlar, ¢ogunlukla halk
arasinda yaygin olan iwaburo ve kamaburo gibi
geleneksel formlardan farkli olarak insa edilmistir.
Ayrica bu donemin o6nemli banyo tiirlerinden
biri olan, todanaburo banyolar: kii¢ciik kabin tipi
banyolardir. Bu tiir banyolar, bir kiivetin icerisine
yerlestirilen kiiciik bir odadan olusur ve ahsap
zemin c¢italar1 arasinda suyun ismabilmesi igin
catlaklar bulunmaktadir. Su, genellikle zeminin
alt kisminda 1sitilir ve buharin odada kalmasi igin
girise strgiilii kapilar eklenir. Boylece odada bir
dolap (todana) olusturulmaktadir. Todanaburo,
Edo doneminde popiilerligini strdiirmiis ve
Japonya’da Meiji'nin ilk yillarina kadar pek cok
o6rnegi bulunabilmistir. (Clark, 1994)

Edodonemi,sentobanyolarinasiriliklariilepoptler
oldugu bir dénemdir. Kamusal alan olarak goriilen
bu banyolarda, karma banyo uygulamasi yaygin
bir gelenekti. Donemin pek ¢ok eskiz ve resminde
hem erkeklerin hem de kadinlarin ayn1 mekanda,
bazen birlikte yikandiklar1 goriilmektedir. Ancak
Japon hiikiimeti, karma banyo uygulamasini

ilerleyen zamanlarda onaylamamis ve ozellikle
on sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillarda bu
uygulamay1 defalarca yasaklamaya g¢alismistir.
Bu c¢aba sonucunda zaman zaman Kiivetler
ayri tutulmus olsa da banyolarda yikama veya
giyinme alanlar1 arasinda ayrim yapilmadan bir

arada kullaniliyordu. Genel olarak, karma banyo
uygulamasi, Meiji doneminin baslangicina kadar
yaygin bir gelenek olarak devam etmistir.

Edo doneminde Japon banyo Kkiiltliriiniin temel
unsurlarindan biri olan hamamlar, sosyal islev
kazanarak toplumsal etkilesimin saglandigi
mekanlar haline gelmistir. Robert W. Leutner’in
Shikitei Sanba and the Comic Tradition in Edo
Fiction adh kitabi, Edo doneminin sonlarina
ait Unld bir romandir. Hamamlarda yaygin olan
etkilesim tiirlerine dair betimlemeler iceren bu
eser, sento’yu Edo'nun sosyal merkezi olarak
kesin bir sekilde tanimlamaktadir. Ayrica roman,
hamamin ortak bir sosyal kast icinde, belirli bir
mahalle arasinda, topluluk insasi i¢in nasil bir yer
sagladigin1 vurgulamasi agisindan da dnemli bir
anlati aract olmustur (Wynn, 2014).

3.3. Meiji Donemi’'nden Giiniimiize Halka A¢ik
Banyolar

Meiji donemi, Japonyanin modernlesme ve
Batililasma siirecine girdigi bir donem olarak
banyo kiltirtini de etkilemistir. Bati'dan gelen
bircok eylem ve aliskanlik gibi hijyen ve temizlik
anlayisi, Japon banyo kiiltiirtiniin yenilenmesine
neden olmustur. Bu donemde geleneksel sentd
banyolarimodernyapilarveteknolojikgelismelerle
birleserek halkin kullanimina sunulmustur. Bati
tarzi banyo kiiltiirtinlin etkisiyle, Japonya’da daha
modern banyo yapilar1 ve sistemleri gelismistir.
Buna ragmen, geleneksel sentd banyolar1 da
gliniimiize kadar varligini korumay1 basarmistir
(Smith, 1988).

Meiji doneminin baslangicinda hamamlarin
sayisinda belirgin bir artis yasanmistir. Bu artisin
temel nedenlerinden biri, sanayi devriminin
etkisiyle kent merkezlerinde artan niifus
yogunlugudur. Fabrikalarin ve is yerlerinin insasi,

Gorsel 7. Ahsap Ev Kiiveti Ornegi ve Todanaburo Banyo Tipi (solda) (Clark, 1994)
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kirsal alanlardan kentlere biiytik bir go¢ dalgasi
yaratmisti. Bunun yani sira, kast sisteminin
kaldirilmasiyla birlikte savas¢i sinifina ait biiytik
ailelerin yasadigi yapilarin yikilmasi, hamam
yapimi i¢in uygun maliyetli malzeme ve suyun
1sitilmasi icin ucuz yakit teminini kolaylastirmistir.
Bu siire¢, hamam isletmecilerine ekonomik agidan
onemli avantajlar saglayarak, hamam kiltiirtintin
yayllmasini  hizlandirmistir. ~ Mimari  olarak,
hamam binalarinin dis ytzeyleri Budist etkisiyle
sekillenen geleneksel bir yapiy1 korurken, i¢
mekan diizenlemeleri de biiyiik 6l¢iide islevsellige
dayali olarak sekillenmistir. Miisteriler, hamama
girmeden 6nce ayakkabilarini ¢ikararak, icerideki
geleneksel protokole uymaktadirlar. Soyunma
alani, yikama alanindan net bir sekilde ayrilmistir,
boylece alanlarin kullanim amaci belirgin bir
sekilde boliinmiistii. Bu degisim, hem sosyo-
kiltiirel doniisimiin bir yansimasi, hem de
hamamlarin kent yasamindaki yerini giiclendiren

bir gelisme olarak gorilmustiir.

Geleneksel bir sentd yapisinin giris boliimiinde,
genellikle karabu adi verilen tapinak tarzi bir
cat1 yapist bulunmaktadir. Bu mimari unsur, dis
diinya ile i¢ mekan arasinda sembolik bir sinir
olusturarak, kullanicilarin ritiielistik bir deneyime
adim attiklarin1 vurgular. Girisin lizerinde yer
alan pamuklu veya keten kumastan yapilmis
perdeler, fiziksel bir bariyer islevinin otesinde,
dis ve i¢ mekanlar arasindaki ayrimi gorsel olarak
pekistirir. Iceri giren bireyler, ayakkabilarini
cikarmadan 6nce egilmek zorundadir; bu hareket,
yalnizca bir nezaket gdstergesi degil, ayni zamanda
dis diinyadan uzaklasmayir ve banyo ritiieline
gecisi simgeleyen 6nemli bir jesttir. Bu tiir tasarim
ve davranislar, sento kiltliriiniin hem fiziksel hem
de sembolik anlam katmanlarini bir araya getiren
onemli bir parcasidir.
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Gorsel 9. Sentd Cephe Ornegi, Tipik Sentd Zemin Kat Plani (Clark, 1994)
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Geleneksel Japon hamamlarinin giris
boliimiinde, ayakkabilarin yerlestirilecegi 6zel
bir dolap (getabako) bulunmaktadir. Miisteriler,
ayakkabilarin1 bu dolaplardaki kiigiik bolmelere
yerlestirir. Giris alani1 (genkan), genellikle yerden
ylikseltilmis bir basamaga sahiptir ve bu basamagi
gecmeden Once ayakkabilarin  ¢ikarilmasi
gerekmektedir. Takeda Katsuzo (1967), ¢ogu
hamamda girisin sol tarafinin erkekler, sag
tarafinin ise kadinlar icin ayrildigini belirtmistir.
Bu ayrim, Edo donemine dayanan yapisal
gelenek olarak, erkeklerin sosyal konumlarinin
daha yiiksek oldugunu yansitmaktadir. Ayrica
Takeda, hamamlarin i¢ mekanlarinda, imparator
ve Imparatorige figiirlerinin sembolik olarak
yerlestirildigi alanlarin bulunmasinin da bu
toplumsal ayrimi pekistiren bir unsur oldugunu
ifade etmektedir. Bu tir mimari ve sembolik
diizenlemeler, dénemin sosyal hiyerarsisini ve
kiltiirel degerlerini gorsellestiren birer arac islevi
gormustiir (Clark, 1994). Bu diizen hem fiziksel
hem de toplumsal bir hiyerarsiyi vurgulamakta,
hamaminyapisal dliizenininaynizamandaddnemin
toplumsal yapisini yansittigini gdstermektedir.

Sentolar, geleneksel olarak giris, soyunma alani
ve banyo alani olmak tizere li¢c ana bolimden
olusmaktadir. Bu temel yapi, zamanla gesitli ek
islevlerle genislemistir. Banyo alanlari, kullanici
ihtiyaclarina gore daha spesifik bolimlere
ayrilmistir. Misteriler, soyunma alanina girdikten
sonra, kadinlar ve erkekler icin ayr1 alanlarda,
genellikle bir platformda oturan, banyoya bakan
gorevli bandai-san’a 6deme yaparlar. Soyunma
alanlarinda, elbiselerin yerlestirilebilecegi
dolaplar ve sepetler bulunur. Ayrica, sandalyeler
veya banklar, lavabo, aynalar, tartilar ve soguk
icecekler icin buzdolab1 gibi c¢esitli olanaklar

mevcuttur; son yillarda ise sa¢ kurutma
makinelerinin yayginlasmasiyla birlikte, banyo
sonrasl hijyen ve rahatlik da 6n plana ¢ikmistir.

Tokyo’daki sentolarda, genellikle hamamin arka
duvarina biyiik duvar resimleri boyanmaktadir.
Bu resimler, en ¢ok Fuji Dag1 veya sahil manzarasi
gibi dogal temalarla siislenir, ancak baska cesitli
temalar da goriilmektedir. Nemin etkisiyle duvar
resimleri bozulabilmekte ve bu nedenle resimler
sikca yeniden boyanmakta ve bakimlarina 6zen
gosterilmektedir. Bu geleneksel ve estetik 6geler,
banyonun sadece temizlik araci olmasinin
Otesinde, kiiltlirel bir deneyim sundugunu ve
fiziksel rahatlama ile duygusal arinmayir da
hedefledigini gostermektedir.

3.4. Giiniimiizde Japon Ev Banyolari

Japon banyolarinin temel tasarim amaci, fiziksel ve
zihinsel rahatlama saglayan bir alan yaratmaktir.
Bu durum ev banyolar1 icin de gecerliligini
korumaktadir.  Geleneksel Japon banyolari,
genellikle asil banyo kiiveti (furo) ve kiivetin
disinda yer alan yikanma alani olmak tzere iki
ana boliimden olusmaktadir. iki alanin tasarimi
kullaniciya hijyenik bir deneyim sunma amaci
tasirken, geleneksel banyo ritiiellerini de korumay1
hedeflemektedir. Yikanma alani, sabunlanma ve
durulanma islemleri icin ayrilmistir. Genellikle
bir dus aparati ve sicak-soguk su musluklari ile
donatilmis olan bu alan, ayakta veya kiiciik bir
tabure tlizerinde oturularak kullanilacak sekilde
tasarlanmaktadir. Kiivetin disinda yikanma pratigi,
kiivetteki suyun temiz kalmasini saglarken, bu
alanda yer alan bir tahliye sistemi, suyun kolayca
uzaklastirilmasini beraberinde getirir.
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Gorsel 10. Giiniimiizde Yapilan Sentd Zemin Kat Plan1 Ornegi
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Kiivet, genellikle dinlenme ve suyun icinde
rahatlama amaciyla kullanilmaktadir. Geleneksel
banyo kiiltiiriine uygun olarak, kisi genellikle
kiiciik bir kova yardimiyla kiivetten su alir ve
kendini durulamak i¢in kullanir. Modern Japon
banyolarinda dus aparatlarinin islevselligi
artirtlarak  tek basina kullanimina olanak
taninmistir. Bu tasarim detaylari, Japon banyo
kiltiiriiniin islevselligi ve estetik degerlerini bir
araya getirerek, bireylerin glinltiik yasaminda 6zel
bir rahatlama deneyimi sunmay1 amaclamaktadir.
Ayrica bu sistem, Japonya'nin hijyen ve suyun
tasarruflu  kullanimi  konusundaki  kiiltiirel
anlayisini yansitan Onemli bir tasarim Ornegi
olarak gortlebilir (Yagi 1986).

Cagdas sayilabilecek bir Japon ev banyosu, iki
ile dort metre kare kadar biiyiiklige sahiptir. Bu
alan yikanma icin oldukea yeterli bir alan olmakla
birlikte, c¢amasir odasini soyunma alanindan
(datsuiba) ayiran stirgiili bir kap1 yer almaktadir.

Yillar i¢inde Japonya’'da banyo kiiltiiriine yonelik
bir¢ok aksesuar gelistirilmistir. Bu aksesuarlardan
en yaygin olani, banyo sirasinda kullanilan ahsap
veya plastik kovalar olup, zaman iginde bu
kovalarin sekli ve boyutu standartlastirilmistir.
Japonlar, pahali ahsap kiivetlere sahip olamasa
da bu kii¢iik tahta kovalar banyoya geleneksel bir
hava katmakta kullanmaktadir. Sedir kokusunun
banyo deneyimine katki saglamasi, bu kovalarin
banyo kiiltiiriindeki yerini gliclendirmektedir.
Kapak aynmi zamanda Japon banyosunun bir
parcasidir. Japonya’'daki aile iiyeleri art arda
banyo suyu kullandiklarindan, suyu sicak tutmak
icin kullanimlar arasinda kapag kapatmak
gerekmektedir (Smith & Yamamato, 2001).
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Gorsel 11. Banyo Ornegi (Smith, Yamamato, 2001: 82),
Banyo Yerlesimi ve Bulunan Aksesuarlar (Yagi 1986: 73)

4. Sonug¢

Kiiltiir,toplumlarinzamanicerisinde gelistirdikleri
aliskanliklar ve eylemler biitiinii olarak
tanimlanabilir. Bu baglamda gelisen ve doniisen
mekanlar ise kiiltlirel etkinin bariz bir bicimde
gozlemlenebilecegi alanlardir. Sosyo-mekéansal
baglamda ele alinan Japon banyo kiiltiiri, kokli
tarihsel gecmisi ve zengin geleneksel ritiielleriyle,
Japonya'nin sosyal ve Kkiiltiirel kimliginin
onemli bir parcasi haline gelmistir. Mitolojik
kokenlerinden halka acik banyolara, onsenden
modern ev banyolarina kadar genis bir yelpazede
her detayiyla ayrica incelenebilecek olan Japon
banyo kiiltiirti, toplumsal etkilesim, ruhsal arinma
ve bedensel saglik ac¢isindan ¢ok boyutlu bir islev
barindirmaktadir.

Japonya’da banyo Kkdltiirii, toplumsal yapinin
ayrilmaz bir parcasi haline gelmis ve tarihsel
siire¢ icerisinde farkli toplumsal, cografi ve dini
faktorlerle sekillenmistir. Japonyanin yeralti
suyu kaynaklarinin bollugu ve volkanik yapisi,
sicak suya erisimin kolayligina olanak tanimis, bu
durum da banyo kiiltiirtiniin koklerini atmasini
saglamistir. Cografi olarak, Japonya'nin volkanik
ada yapisy, yeralti sicak su kaynaklarinin varligini
beraberinde getirirken, sicak suyun arinma,
rahatlama ve sifa kaynagi olarak kullanilmasi,
kiltiirtin gelismesinde 6nemli bir rol oynamistir.
Bunun yani sira, Japonya’da banyo Kkultiiriiniin
gelisimi Sintoizm ve Budizm'in etkisiyle de
sekillenmistir. Budizm’in Japonya'ya gelisiyle
birlikte tapinaklarda rahipleri¢in planlanan banyo
alanlari, zamanlahalkicindeerisilebilirhale gelmis
ve bu durum, 1400’1l yillarda banyo kiiltliriintin
toplu hale gelmesine zemin hazirlamistir. ilk
baslarda sadece zenginler tarafindan kullanilan
bu toplu banyo alanlari (sentd), zaman i¢cinde halk
arasinda yayginlasarak, banyo rittielinin bir sosyal
etkinlik halini almasina yol agmistir. Bu doniisiim,
banyonun sadece arinma amaci tasimaktan ¢ikip,
toplumda sosyal bir faaliyet olarak gelismesini
saglamistir. Meiji donemi ile, banyo mekanlari
belirli bir diizene girmis, erkekler ve kadinlar
icin ayrilan alanlar gibi simetrik bir planlamaya
gidilmistir. Bu diizen, toplu banyo kiiltiiriiniin hem
islevsel hem de toplumsal anlamini pekistirmistir.
Ayrica, Meiji donemi banyo mekanlarinda
farkli islevler eklenmis, sifa havuzlar1 gibi
alanlar olusturulmustur. Bu doénemde, banyo
mekanlarindaki duvar resimleri de 6nemli bir
kiltiirel unsur halini almis, 6zellikle Fuji Dagi
gibi simgesel unsurlar, banyo mekanlarinda yer
almaya baslamistir.
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Bugilin dahi Japonya’da banyo kiltiirtine dair
bazi gelenekler, 0Ozellikle banyo siralamasi
ve sabun kullanimi gibi ritiieller, evde bile
titizlikle uygulanmaktadir. Kiivetin i¢inde sabun
kullanilmaz, bunun yerine sabunla temizlenme
islemi banyonun disinda yapilir ve ardindan
kisi tekrar kiivete girer. Bu, banyo deneyiminin
geleneksel bir bicimde siirdiiriilmesini saglar ve
mekanin islevsel bir dzelligi olarak da kiivetten
cikan suyun gider yoluyla tahliye edilmesi icin
ozel diizenlemeler yapilir. Japon banyo kiiltlriiniin
ozellesmesi, kullanilan malzemelerin seciminde de
kendini gosterir. Seramik, duvar kaplamalarinda
yaygin olarak kullanilirken, banyo alanlarinin
zemininde genellikle ahsap tercih edilmektedir.
Ahsap hem estetik hem de fonksiyonel acidan,
vliicuda uyum saglayarak banyo ritiielinin bir
parcasi haline gelir. Ayrica zaman i¢inde, ahsap
malzemelerin esanslarla birleserek hos kokular
yaymasl, banyo deneyiminin ruhsal yontni de
gliclendirmistir.

Japon banyo kiiltiirtiniin tarihi ve gelisimi, yalnizca
fiziksel temizlik ve arinma ritiielleriyle sinirh
kalmamis, ayni zamanda toplumun sosyal yapisini
ve kiltiirel degerlerini de yansitmistir. Bu kiiltiir,
her ne kadar modern degisimlere ugramis olsa
da ana hatlariyla geleneksel bi¢imini koruyarak,
Japonya’'da hala onemli bir kiiltiirel ve sosyal islev
gormektedir.
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OZET

Bu calisma, italyan moda markas1 United Colors of Benetton érneginden yola ¢ikarak marka aktivizmi kavraminin reklam
kampanyalarinda kullanim bigimlerini agiklamay1 hedeflemektedir. Arastirmada oncelikle literatiir ¢alismas1 yapilarak
reklam, aktivizm ve marka aktivizmi kavramlar1 agiklanmis, daha sonra United Colors of Benetton markasi érneklem
olarak alinarak reklam c¢alismalarinda kullandigi aktivizm felsefesi aciklanmaya calisilmistir. Nitel arastirma yonteminin
kullanildig1 bu arastirmada 6rnek olay incelemesinden faydalanilmis, Benetton markasinin reklam kampanyalarinin aktivist
yoniiniin anlasilmasi hedeflenmistir. Moda sektoriinde aktivist reklam/iletisim ¢alismalarinin ilk uygulayicilarindan olan ve
tabular1 yikmasi ile provokatif veya sok edici reklamlar olarak da degerlendirilen Benetton reklamlarinin tarihsel siirecte
evrimi ve aktivizm boyutu analiz edilmistir. Orneklem olarak United Colors of Benetton markasinin secilmesinin sebebi;
glinlimiiziin 6nemli marka yonetimi fenomenlerinden olan marka aktivizminin moda sektoriinde reklam kampanyalarinda ilk
uygulayicilarindan olmasi ve kampanyalarin kiiresel baglamda etkileridir.
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ABSTRACT

This study aims to explain the ways in which the concept of brand activism is used in advertising campaigns, based on the
example of the Italian fashion brand United Colors of Benetton. In the research, firstly the concepts of advertising, activism
and brand activism were explained by conducting a literature study then the United Colors of Benetton brand was taken
as a sample and the activism philosophy used in its advertising works was tried to be explained. In this research where
qualitative research method was used, case study was used and the aim was to understand the activist aspect of Benetton
brand’s advertising campaigns. The evolution of Benetton advertisements, which are among the first implementers of activist
advertising/communication studies in the fashion sector and are also considered as provocative or shocking advertisements
due to their breaking of taboos, and their activism dimension have been analyzed. The reason why the United Colors of Benetton
brand was chosen as an example is that it is one of the first implementers of brand activism, one of today’s important brand
management phenomena, in advertising campaigns in the fashion industry and the effects of the campaigns in a global context.
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1. Giris

Geleneksel anlamda baktigimizda reklamcilik
alaninin bir tiretimi olan reklam, bir Giriiniin ya da
bir hizmetin tanitimi ve satisini amag¢lamaktadir
(Bicaket, 2004,s.109). Giinimiizde degiseniletisim
teknolojilerinin zaman ve mekédn anlayislarini
ortadankaldirarakanlik ve etkilesimli, hizli, kiiresel
boyutta iletisimi saglamasi ve ilerici kusaklar
olarak tanimlanan genc¢ kusaklarin markalardan
deger odakli olmak konusunda beklentileri sonucu
reklamcilik anlayisi da degismekte ve sadece {iriin
satmaya odakli olmaktan ¢ikmaktadir. Gezegene
dair biiytik sosyal sorunlar tizerinde etki yaratmaya
cabalayan ve salt kér elde etmeyi degil, biiyiik bir
amaca hizmet etmeyi de hedefleyen markalarin
tercih edilmeye baslandig1 postmodern donemde,
toplumsal fayday1 tesvik eden bir kavram olarak
marka aktivizmi giindeme gelmistir.

Bu c¢alismada, glnimiiz marka yoOnetiminde
giderek daha c¢ok tartisilan marka aktivizmi
kavraminin reklamlarda kullanimi ele
alinmaktadir. Calismanin kapsamina uygun olarak
secilen United Colors of Benetton markasinin
aktivizm anlayisi, reklam kampanyalarinin bu
baglamda iiretimi, tarihsel gelisimi literatiire
yonelik bir arastirma ile analiz edilmistir. Bu
arastirmanin amaci, marka aktivizmi kavraminin
reklam kampanyalarinda ilk uygulayicilarindan
biri olarak kabul edilen United Colors of Benetton
markasinin reklamlarini hangi aktivist sdylemler
ile tasarladigin1 ve tarihsel stlirecte bu anlayista
yasanilan degisiklikleri analiz ederek basarili bir
kimlik yaratim ornegi ortaya koymaktir. United
Colors of Benetton markasinin tartismalar yaratan
ve diinya capinda hem odiillere layik gortilen hem
de elestirilen kampanyalarini tasarlayan yaratici
yonetmen Oliviero Toscani’ nin marka tizerindeki
etkisi dnemli oldugundan reklam kampanyalari
Toscani donemi, Toscani sonrast donem, Toscani’
nin markaya yeniden donilisi ve tamamen
kopusundan sonraki déonemler olarak incelenmis
ve aradaki farklar ortaya konulmaya calisilmistir.

Yirminci yiizyilin en etkili reklam kampanyalarina
imza atan lstatlardan Leo Burnett, gazetecilikten
reklamciliga gecen bir isimdir. “Reklam Sanatinin
Ustalariyla Konusmalar” kitabinda yer alan
roportajda reklam metinlerinin kisa, 6z, aym
zamanda tiim mesaji verecek netlikte yazilmasi
gerektiginden, gazetede yazmaktan daha zor
oldugunu belirten Burnett “bir iirtin hakkinda
insanlarin ilgisini ¢ekebilecek, onlari cezbedecek
ve sonucta onlara satin almalari gerektigi mesajini
verecek sihirli sézleri bulmanin bambaska bir
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sanat oldugunu” belirtmistir (Ordas, 1992, s. 39).
Degisen yasam kosullari, teknolojik gelisimler,
ilerici kusaklara mensup tiiketicilerin beklentileri
giinimiizde reklam kampanyalarin1 hazirlarken
markalart o sihirli sdzleri bulmak konusunda
daha fazla zorluyor gibi gériiniiyor. Ozellikle ilerici
olarak adlandirilan X, Y, Z kusaklarina mensup
miisteriler, markalardan toplumun karsi karsiya
oldugu yolsuzluk, gelir esitsizligi, iklim degisikligi
gibi sorunlar1 ¢6zmeye calisarak, bir fark
yaratmalarini bekliyorlar (Kotler ve Sarkar, 2020,
s: 21). 2018 tarihli ¢calismalar1 “Brand Activism
From Purpose to Action” (Amactan Uygulamaya
Marka Aktivizmi) ile Kotler ve Sarkar tarafindan
literatiire kazandirilan marka aktivizmi, kavrami,
“toplumdaki olumlu sosyal, politik, ekonomik ve/
veya cevresel reformlari tesvik etmeye, olumsuz
gelismeleri  engellemeye veya yénlendirmeye
yonelik ticari ¢cabalar” olarak tanimlaniyor (Kotler
ve Sarkar, 2020, s: 24).

2. Marka Aktivizminin Reklamlarda Kullanimi
2.1. Reklam ve Marka Aktivizmi Kavramlari

Ginimiizde reklam kavrami her zaman
oldugundan daha kapsamli bir boyutta
tartisilirken, reklamin farkli unsurlarina deginen
cesitli tamimlar1 karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin
yaraticiik boyutunu o6ne ¢ikaran bir tanima
gore, “reklam, yaraticilik sanatidir zira amacini
gergeklestirebilmek icin olusturulan ana fikri, hayal
giicti kullanarak, yepyeni bir solukla ve iknanin
da giictinden yararlanarak yeniden sunmaktadir”
(Hofsoos,1994,s.52).Kotler’ e gére sanatin yardimi
dokunmakla birlikte reklam tiretiminde tek basina
yaraticilik yeterli degildir; en iyi reklamlar yaratici
olmakla kalmayip, satis da yapar (Kotler, 2017, s.
140). “Reklamciligin Babas1” olarak da adlandirilan
Ogilvy&Mather Reklam Ajansi’nin kurucusu David
Ogilvy, satis yapmay1 kiicimseyen ve dehalarini
gostermek amaciyla miisterileri kendilerine para
vermek icin kandiranlar tarafindan reklamciligin
asagi cekildigini belirtmistir (Kotler, 2017, s. 143).

Ogilvy, reklamcilikta iknanin énemini de vurgular;
reklamcilarin sadece para kazanmaya odaklanarak
degil, liriine gercekten inanarak ve bir uriini
kullanmalar1 icin kendi ailelerini, arkadaslarini,
partilerde Kkarsilastiklar1 insanlar1 ve genelde
tlim diinyay1 ikna etmek istegi duyduklar siirece
basarili olabileceklerini ifade eder (Ordas, 1992,
s. 23). Peltekoglu, hangi tiirii olursa olsun reklami
“belirli bir reklam veren tarafindan, bir fikri, bir tirtin
ya da hizmeti satarak bir yarar saglamak amaciyla
gergeklestirilen ve pazarlama stratejisi lizerine
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yapilanan bedeli ddenen kanallarla tiiketiciyle
bulusan iletisim eylemi” olarak tanimlamaktadir
(Peltekoglu, 2010, s. 8).

Marka aktivizmi kavraminin temelini olusturan
aktivizm, “sorunlu oldugu diisiiniilen politikalarin,
sartlarin ve uygulamalarin degistirilmesi icin bir
araya gelen birey ve gruplarin baski olusturma
streci” (Smith, 2013, s. 6) olup, degisim
yaratmanin  miicadelesidir.  Otantik marka
aktivizmini benimseyen markalar da hem sosyal
medyada hem de geleneksel iletisim kanallarinda
gezegen icin 6nemli problemlere dikkat ¢ekerek
belli bir durus sergilemekte ve degisim yaratmaya
calismaktadir. Aktivist reklamlar, marka ile
iliskilendirilmis bir sosyal sorumluluk anlayisi
ve kamuyu bilinglendirme anlaminda sorun
cozimleri sunan reklamlar serisi seklinde
disiiniilebilir (Vredenburg vd. 2020, s. 448).
Marka, sorunlar1 dogrudan ¢6zemese de giindeme
getirdigi sorunla ilgili kamuoyu olusturulmasini
saglayarak da degisime katkida bulunabilir.
Markalarin lobi yaparak, belirli gruplara para
bagislayarak, goniilliiliik calismalariyla, pazarlama
ve reklam kampanyalari yoluyla agiklama yaparak
duruslarin1 daha ileriye tasimalart mimkiindir
(Levent, 2021, s. 82).

Marka aktivizminde marka degerlerinin iletisimi
toplumsal cinsiyet esitligi ve irk¢ilik gibi tartismali
sosyo-politik konular iizerinden yapilmakta olup
(Poyry ve Laaksonen, 2022, s. 262), bu noktada
kamuoyunda boéliinmeye yol agmayan egitim veya
afet yardimi gibi problemlere odaklanan kurumsal
sosyal sorumluluktan ayrilmaktadir (Mukherjee
ve Althuizen, 2020, s. 773). Aktivist markalar
sosyo-politik  konularla ilgili mesaj verme
slirecinde sosyal veya politik durusunu elestiren,
olumsuz veya saldirgan tutum benimseyen
tiikketiciyi veya kurumlar1 karsisina almaktan
cekinmezler (Pdyry ve Laaksonen, 2022). Ornegin
ABD’li aktivist outdoor giyim markasi Patagonia,
2017 yilinda yayinladig1 TV reklaminda ve sosyal
medyada paylastigi ‘Baskan Topragimizi Caldr’
baslikli ilanda halki dénemin Baskani Donald
Trump’in kamu arazilerine verdigi zarara karsi
bilgilendirmekle kalmamis, kendisine c¢evreye
zarar vermekten dolay1 dava da agmistir.

Yine 2024 ABD baskanlik secimleri 6ncesinde
Patagonia markasi, sosyal medya kanallarindan
kamuoyunu oy vermeye tesvik etmek icin bir
kampanya baslatmistir. Siyah zemin {izerine
beyaz renkle ‘Vote Her’ (O'na Oy Ver- buradaki
0, ingilizcede kadin1 sembolize eden zamirdir)
yazmakta ve diinyanin bir gorlntlisi yer

almaktadir. Markaninweb sayfasinda “1978yilinda
Ventura’ da ilk yerel gazete ilanimiz1 yayinlayarak
belirli adaylar1 ve oy pusulast oOnlemlerini
savundugumuzdan  beri  yaptigimiz  gibi,
toplulugumuzdan Diinya Ana’ya oy vermelerini
istiyoruz” aciklamasi yapilmistir (https://www.
patagoniaworks.com/press/2024/9/23/vote-
her-patagonia-urges-its-community-to-vote-for-
mother-earth). Mesajda yer alan ‘Diinya Ana’daki
‘Ana’ ile kelime oyunu yapilarak aslinda Trump’in
karsisindaki kadin adaya destek verildigi de

Gorsel 1. Vote Her Kampanyasi.

goriilmektedir.

3. Ornek vaka incelemesi: United Colors of
Benetton Markasinin Aktivist Reklamlar:

“Birey, bu gezegenin kendi kendini yok
etmesini énlemek icin ne yapabilir? Ben,
tek bir ¢éziim goriiyorum: Tiim diinya bu
ise kalkismali. Ve iste burada, Benetton’un
sorumlulugu baska herkesten bir bags
o6nde gitmekte. O baskalar: konusunda bos
hayallere kapilyor olmasam bile.” Spike Lee
(Sinemact)

Cagdas modanin en ideal hali; esitligi ve gesitliligi
benimsemis, kapsayic1 oldugu zamandir. Italyan
giyim markasi Benetton, 1990’larda ve 2000’lerin
basinda moda iiriinlerini pazarlarken provokatif,
kiiltturel kaliplar1 yikan, sosyal agidanilerici reklam
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kampanyalariyla bir aktivizm dalgasi baslatmistir
(Benda, 2022:39). Benetton, reklamlariaraciligiyla
sosyal konular1 6ne c¢ikaran ilk markalardan
biridir ve bu konularin tartisilmasini tesvik etmek
icin kasitl olarak kigkirtict gorseller kullanmistir
(Hitchens, 2011, s. 7). Olivero Toscani’ nin yaratici
yonetmenligi esliginde marka; AIDS, din, irke¢ilik
gibi konulara cesitli gbndermelerle siyasi, sosyal
ve kiilttirel elestirilerin c¢arpici bir mozaigini
olusturmustur. Benetton'un bir dizi reklaminda
giysiler yer almazken, markanin organizasyonunu
ilgilendiren AIDS, ¢ok kiltiirliilik ve inang gibi
konularda farkindalik yaratmaya calisiyordu,
boylelikle daha genis topluluklarin dikkatini
cekebilir ve onlarla baglanti kurmalar1 miimkiin
olabilirdi (Hitchens, 2011, s. 7).

Gorselligi  kiskirtma  amaciyla  kullanildigl
elestirilerine karsi (Skorupa, 2014, s. 70) Toscani,
Benetton'un felsefe olarak farklilik, cesitlilik ve
sosyal katilimin birlesik renklerine bagh oldugunu
savunmustur. Global bir marka olarak Benetton'un
marka iletisim ve o©nemli sorunlara protest
yaklasimi, markaya irlin skalasinin cok oOtesine
diisen ‘eklenen degerler’ sunmaktadir. 1982-2000
yillar1 arasinda Oliviero Toscani ile yiritilen
marjinal iletisim/reklam kampanyalar1 Benetton
marka kimligini sosyal sorunlar ekseninde protest
bir durusla konumlamistir (Demir, 2012, s. 62).

Marka aktivizmi hem uygulamalarinda hem de
iletisim mesajlarinda bugiiniin ve gelecekteki
miisterilerin, isletmelerin lizerinde c¢alismalarini
bekledikleri problemleri ele almaktadir. Bu
problemler donemsel olarak degisebilecegi gibi
iklim krizi, esitsizlik, nefret, savas, saglik ve gecim,
yolsuzluk, nifus artis1 olarak markalarin ele
alabilecekleri konulardir (Kotler ve Sarkar, 2020,
s. 39). Benetton'un reklam kampanyalarinda
kiiresel ve yerel sorunlara stirekli olarak reklam
mesaj1 olarak yer vererek kamuoyu olusturmaya
calistiklarini1 gérmekteyiz.

Tarihsel  siire¢cte  reklam  kampanyalarinin
degisimine  bakarak = markanin  aktivizmi
uygulama bicimlerini géormek miimkiin olabilir.
Benetton reklam kampanyalarini Toscani donemi

ve Toscani sonrast donem olarak ayirmak
mimkiindir zira Italyan fotograf sanatcisi
Oliviero  Toscani'nin  tasarimini  Ustlendigi

Benetton reklam kampanyalari, moda diinyasinda
reklam anlayisinin temellerini sarsmis, insanlari
sasirtmis, sok etmis, eglendirmis, kizdirdig1 kadar
da diistindiirmiistir.
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3.1. Toscani donemi

Toscani ve Benetton ortakliginda reklamlar
1982 yilinda basladi. Benetton, bu reklamlar
araciligiyla triinlerinin satisini artirmak kadar
diinyay1, toplumlari, yasami ve bireyi derinden
etkileyen celiskileri sergilemeyi amachyordu.
Cagin degerlerini sorgulayan, diinyay1 alisilmadik
bir objektiflikle yansitan Benetton reklam
kampanyalari, markaya bir yandan begeni ve
sayginlik kazandirirken, ayni zamanda onu
siddetli elestirilere ve yasaklara maruz birakti. Bir
anlamda reklama ayrilmis alanlarin huzurunu, o
zamana dek hi¢ kullanilmamis goériinttlerle altiist
ettl.

Kotler ve Sarkar (2020), geleneksel tartismalarda
bir mesaji verirken ikna edici unsurlar olarak

kullanilan ethos, pathos ve logos’a, icinde
bulundugumuz hakikat otesi ¢agda thumos,
yani mesaj verenin ruhunun eklenmesi

gerektigini savunmaktadir. Boylelikle markanin
soylemlerindeki cosku ve tutku, hedef Kkitle
goziinde inandirici olmasini saglayabilir. Sahte bir
cosku yaratmak miimkiin olmadigi i¢in, coskunun
marka yonetimine aktarilmasi markalarin daha
gercek, samimi hislerle hareket etmesine baghdir.
Her ne olursa olsun Toscani’ nin tasarladigi
Benetton reklam kampanyalarinda iste bu
bahsedilen thumos’ u hissetmemek imkansizdir.
En cok tartisilan ve elestirilen imajdan, en ¢cok
takdir gorene dek...

United Colors of Benetton lletisiminde 15 Yilin
Hikdyesi(1997) kitapc¢igindabelirtildigi gibi, marka
ilk defa 1984 yilinda “All the Colours of the World”
(Biitiin Diinya Renkleri) adli reklam kampanyasi
ile 6diillendirildi. Hollandali Avenue Dergisi ‘'nden
odiil alan bu reklamda, farkli irklardan gengler
birlikte eglenirken goriiliiyor, kapsayicilik kavrami
bir moda markas: tarafindan glntimiizdeki
egilimlerden ¢ok daha once kullanmis oluyordu.
Toplam on dort iilkede yiriitilen kampanya,
Giliney Afrika’da farkl bir tepkiyle karsilanmis ve
irk ayrimini giindeme getiren fotografin, beyazlara
0zel dergilerde yer almasina izin verilmemisti.
‘Biitlin Diinya Renkleri’ kampanyasi, 1985’ te farkli
bir form alarak, uluslararasi barisi giindeme tasidi.
ABD ve SSCB bayraklarini birlikte goriintiileyen
fotograf, ulusal bayragin reklam araci olarak
kullanilmas1 gerekcesiyle ABD’de yasaklandi.
Fransa’da ise ‘Basii Reklam Biiyiik Odiilii’
ile ‘iletisimde Reklam Biiyiik Odiili'nii alan
kampanya, Reklamcilik Birligi Bankas tarafindan
1 milyon frank ile 6dullendirildi.
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Gorsel 2. Bayraklar imaj

Markanin, iriinlerinden ziyade kavramlara
yogunlastig1 1989 kampanyasinda yer alan beyaz
bir bebegi emziren siyahi kadina ait fotograf,
ozellikle ABD’de siyahi topluluklar tarafindan
biiytlik tepkiyle karsilandi. Reklami geri ¢ekmeyi
kabul eden marka, amacinin siirtismeyi degil,
esitligi yliceltmek oldugunu belirtmistir. ‘Benetton
tarihinin en fazla 6dil kazanan fotografi’ unvanina
sahip kampanya, bu 6zel imaj ile Fransa, Hollanda,
Danimarka, italya ve Avusturya’da biiyiik reklam
odiilleri ald1. Ayrica Italya’daki Sanayiciler Birligi
Yarismasi'nda tekstil kategorisinde ‘En Iyi Basih
Kampanya’ ve tiim kategorilerde ‘En lyi Fotograf’
odullerine layik gortildi. Toscani, bu fotografi
diinya capinda bir diisiince ¢atismasina yol a¢an
ilk afis olarak tanimlar. Ancak bu afisle birlikte
baslayan kampanya adimlar1 ‘fotograflarda
anlatilan ile Benetton driinleri arasindaki
iliski’ celiskisini de beraberinde getirmektedir.
Fotograflarda hem felsefi hem de sanatsal olarak
cok sey anlatilsa da, hi¢ bir yerinde markanin
drinlerine rastlanmamasint Toscani, “Kazak
satmiyorum ben!” ifadesiyle agiklamis, United
Colors of Benetton sloganinin toplumlardaki
belli tabulara ‘kars1 goriis’ yaymak amaciyla bir
sigrama tahtasi olarak kullandigini vurgulamistir.

UNITED COLORS
OF BENETTON,

Gorsel 3. Emzirme Imaji

Bu asamada reklamin islevi ve markanin satmak
icin goriiciiye ¢ikardig iirtinle ilgili olarak Toscani
su soruyu sorar (1996): “Gergekten de, bir blucini,
Kolorado’ nun renkli gériintiilerine veya size vaat
ettigi kadin poposuna bakarak mi, yoksa markasi
size gergekte, sézgelimi Saraybosna’da olanlari
animsattigi icin mi begenmeyi yeglersiniz?” Bunu
yanit1 belli degildir. En azindan o6nemli olan
tiiketim Kliseleri ile aydinlatici kliseler arasindan
bir se¢im yapmak degildir (Demir, 2012, s. 63).

1990’da ‘United Colors of Benetton’ (Benetton'un
Birlesik Renkleri) sloganiyla tanitilan yeni
reklam kampanyasi, markanin giysilerinden
ziyade sembolik gortntiiler ve giiclii kontrastlari
iceriyordu. Markanin kurucusu Luciano Benetton,
tesadiifen ortaya ¢ikan bu slogani daha once
reklam kampanyasi olarak kullandiklarini, sonra
da markanin ismini United Colors of Benetton
yaptiklarini belirtmistir:

“Biz dtinyanin biitiin renkleriyle oynuyorduk.
Biitiin deri renkleriyle. Bizim tiiketicimiz
diinya insani olmak isteyenler. Biz de
diinyanin markasiyiz” 1

Unlii devlet baskanlarinin isimlerinin yazil
oldugu kan dolu test tiipleri, oturakta oturan
beyaz ve siyahi ¢ocugun arkadashigina dair
fotograflar esitligi sembolize ediyordu. Test tiipli
reklami, kan 6rnekleriyle dolu on iki test tiipiinii
icerirken, her bir tiip Margaret, Yasser ve Nelson
gibi isimlerle etiketlenmisti: Kullanilan her isim,
cagdas bir diinya lideriyle paylasilan ilk isme
karsilik gelmekteydi.

Benetton'un  herhangi bir {rlinind yer
almadig1 bu fotografta, iktidar giiciinii elinde

bulunduran politikacilarin da halktan insanlar
gibi hastalandigini ve kanlarindan olusan

AR
i

Gorsel 4. Kan Testi Tiipleri imaji

J
i
|
|
|
1'
|
|

icerik (https://www.hurriyet.com.tr/ekonomi/ciplak-poz-trafik-kazasi-gibiydi-5178578).

55



Arzu Siizmen Yal¢inkaya

test tiiplerinin bu esitlenmeyi sembolize
ettigini goriiyoruz. Yine elestiriler ve karsit
goruslerle karsilasan kampanya, diger yandan
basili kampanyalar dalinda ABD’nin en saygin
odillerinden ‘Uluslararast Andy Miikemmellik
Odilli’ ve Ingiltere’deki ‘Avrupa Medya ve
Pazarlama Odiilii’ ile takdir edilmistir. Diinya
kamuoyunda Benetton reklamlarinin yarattig
fikir catismalar1 1991 il itibari ile doruga
ulasmisti. ~ Korfez Savas’nin  baslamasinin
ardindan yayinlanan bir savas mezarlig fotografi;
1rk, dil, din, tiniforma farki gézetmeksizin savasin
sonuclarini tiim diinyaya tek bir karede gosteriyor,
bu karede oliim sessizligi buz gibi gercekligiyle
insanlarin  ytiziine  vuruluyordu.  Sessizlik
sagir edici olacak ki énce Italya’da, daha sonra
ingiltere ve Almanya’da reklam yasakland1. Ayni
kampanyada yer alan ve sadece markanin logosu
ile rengarenk prezervatifleri iceren fotograf, AIDS
hastaligina karsi toplumlar1 bilin¢glendirmeye
yonelik bir ¢abanin sergilenmesi idi. Bu
fotografi destekleyecek sekilde Kasim 1997’de,
ingiltere’de Ansellan Avustralya sirketinin lisansi
altinda tretilen ‘renkli, giivenilir ve son model’
prezervatiflerden olusan bir seri, Benetton
magazalarinda satilmaya baslandi. Toscani, o
donemde New York Times’a sOyle konusmustu:

“Reklamciligin  giiniimiizde var olan en
zengin ve en giiclii arag¢ oldugunu kesfettim,
bu yiizden kazagimiz ¢ok giizel demekten
daha fazlasini yapmak konusunda kendimi
sorumlu hissediyorum” ).?

Kampanya gencler tarafindan desteklenirken,
tutucu cevreleri dehsete distirmiistii. Markanin
en ¢ok sansiirlenen gorseli oldugu sdylenen, hala
gobek bagina bagl yeni dogmus bebek ‘Giusy’,
Benetton’a gore, hayati kutlayan bir mars: temsil
ediyordu, ancak medya ve yerel yoOnetimler
bu marsa alkislarla eslik etmemisti. italya’da
fotograflar, konunun asir1 derecede kaba ve
carpict olarak ortaya konuldugu gerekcesiyle
billboardlardan kaldirildi. ingiltere, Irlanda ve
Fransa’da da aymi akibete ugrayan Bebek Giusy
fotografinin yine billboardlardan kaldirilmasi
insana rahatsiz edici olanin gorselin iceriginin
degil, boyutunun oldugunu diistindiriiyordu.
Fotograf, zaman icinde anlamini kazanarak
Isvicre’de Societe Generale d’Affichage tarafindan
odtle layik goriildi.

United Colors of Benetton markasiin Olivero
Toscani ile yollarini ayirdigr 2000 tarihine kadar

UNITED COLORS
OF BEMETTOM.

Gorsel 5. Bebek Giusy imaj1

reklamcilik tarihinde daha o©nce gorilmeyen
derecede kiiltiirel ve siyasi kaliplar1 yikan,
Ogretileri sorgulayan, elestirmenlerce Kkigkirtici
olarak goriillen imgeler yayinlanmaya devam
etti. 1992 ilkbahar-Yaz kampanyasinda yer alan
AIDS, gog, savas, mafya gibi post modern ¢agin
sorunlari iizerinde yogunlasan fotograflarin yani
sira, ayni y1l Sonbahar-Kis kampanyasi toplumsal
sorunlara odaklanarak Korfez Savasi sirasinda
Basra Korfezi'nde petrole bulanmis kus fotografi
gibi evrensel sorunlari yansitiyordu.

Modada siirdiirtlebilirlik adina bir davet olarak
goriilebilecek 1993 yili kampanyasinda markanin
kurucusu Luciano Benetton, ¢iplak sekilde
goriilmekte ve ‘Giysilerimi Geri Verin' slogani
esliginde tiiketicileri hangi marka olursa olsun
kullanmadiklar1 giysileri Benetton magazalarina
birakmalart  c¢agrisinda  bulunmaktadir.  Bu
kampanya sonucu 500 ton kiyafet toplanarak
insani yardim dernekleri tarafindan ihtiyac
sahiplerine dagilmistir. United Colors Of Benetton
Kitapcigi 'nda (1997) belirtildigi iizere 1994
[lIkbahar-Yaz sezonunda marka, Bosna Hersek’teki
savasa karsi dlnyanin birindigii sessizligi
elestiren kampanyasinda, savasin anlamsizligini
vurgulamak amaciyla Bosna’da vurulmus bir
askerin kanli tiniformasini fotografladi. Toscani,
bu giysilerin sahibinin de birilerinin oglu, sevgilisi,
kardes oldugunu soyleyerek, olimiin hicbir
seyin ¢6ziimi olmadigini belirtti. Medyanin ve
baz1 gruplarin kigkirtici olarak degerlendirdigi,
Fransa’daki Insani Isler Baskanrnin insanlar
Benetton’u boykota ¢agirdig1 imaj buydu: Oliim ve
savasin anlamsizligl yine tiim soguklugu, sessizligi
ve gercekligiyle gozler oOniine seriliyordu... Ve
Toscani’ nin go6zlinden kampanyalar devam
etti: Benetton ailesinin cesaretini sembolize
etmek ve geng girisimcilere tavsiyeler vermek
amaciyla tim aileye giydirilen ‘deli gomlekleri’,

2 fcerik (https://www.vogue.co.uk/gallery/benettons-best-advertising-campaigns)
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Gorsel 6. Benetton Ailesi

cift cinsiyetli bir bireyin pozu, irk¢iliga meydan
okumak icin goriintiilenen ¢ kalp, konusulmaya
ve sorgulanmaya devam etti, elbette sorgulatarak,
bir sekilde kitlelere de ‘deli gomlegi’ giymeyi
diistindiirerek.

Ve kampanyalar 2000 yilinda, Toscani'nin
insanlarin belki de ilk kez bu kadar bam
teline basana kadar, hikiim giymis katillerin
portrelerinden olusan ‘We, on Death Row’
(Oliim Hiicresinde, Biz) adli kampanyaya dek
devam etti. Kampanya, ABD’de kamuoyunu
ayaklandirdi, kurbanlarin aileleri gorintiilerin
reklam kampanyasi i¢in kullanilmasina biiyiik
bir tepki gosterirken Missouri eyaleti, fotograf
cekimlerinin =~ sahte  beyanlarla  yapildigi
iddiasiyla markaya milyonlarca dolarlik davalar
actl. Benetton’a yonelik biylik bir kitlesel
hareket gelisti ve satislarda diistisler yasandi
(https://www.webtekno.com/oliviero-toscani-
fotograflari-h131273.html). Su¢ kurbanlar1 grubu
Justice For All (Herkes I¢in Adalet) iiyelerinden
biri, “Benetton, katilleri géz alict hale sokuyor.
Kampanyasint ~ kurbanlarin  kanlar1  iizerine
kurguladr” diye konusuyor, perakendeci Sears,
Roebuck and Co. Benetton bayiligini feshediyor,
Toscani ve Benetton'un yollar1t bdylelikle
ayriliyordu (Worsley, 2018, s. 186).

2018’de Tirkiye Tasarim Haftasi'na davetli olarak
katilan Toscani, Benetton’dan baska tecriibeler
yasamak icin ayrildigini, diger iddialarin

basinin uydurmast oldugunu belirtse de, bu
kampanyanin ortakliga dair estetigi kacirdigi
anlasilmaktadir(https://www.haberturk.
com/yazarlar/serfiraz-ergun-2502/2223262-
kiskirtici-bir-italyan-tasarim-haftasinda-oliviero-
toscani)

3.2. Toscani Sonrasi Donem

Toscani doneminden sonra, 2001-2010 yillari
arasindaki Benetton kampanyalarinda toplumsal
katma deger temasina iliskin duyarlilik devam
etmekle birlikte, mesajlarin tonu daha yumusak
ve geneli kapsar niteliktedir. Ne var ki bu
yumusak tonlu iletisim temalariyla gecen yillar
sonrasinda yeni bir marjinal iletisim kampanyasi
tasarlanmistir. Marka tarafindan kurulan “The
Unhate Foundation”, 16 Kasim 2011 tarihinde
Unhate ismi altinda diinya liderlerinin sira disi
ve yakin temasl Oplisme gorsellerini kapsayan
global oOlgekli kampanyay1 baslatmistir. On bir
yil boyunca temel marka misyonunu korusa
da, kampanyalarinda kimligiyle 06zdeslesen
agresif mesajlara yer vermeyen Benetton, ‘nefret
kiltliriine’ karsi tasarlanan Unhate kampanyasi
ile ‘saldirgan/protest’ soOylemine geri donts
yapmistir.  Sevginin evrensel ifadesi olarak
betimlenen ‘Oplismek’ eylemi kampanyanin
gorsel merkezinde yer almakta ve halef iilkelerin
tilke baskanlari, farkli dinleri temsil eden din
liderleri gibi aykir1 bir¢ok kisinin dijital ortamda
olusturulmus  tasarimlariyla  sunulmaktadir.

57



Arzu Siizmen Yal¢inkaya

Sosyal medya araciligiyla toplumsal katilima agilan
bu s6z konusu evrensel ifade sekli ile, kampanyaya
global bir aktivite genisligi kazandirilmistir.
Kampanyanin takipcileri kendi fotograflarini
soz konusu sosyal agda paylasarak, bu ortamda
otomatik olarak denklestirdigi insanlarla 6piisen
fotograflarin yayinlanmasini onaylamakta ve
destek vermektedirler (Demir, 2012, s. 64).

Vatikan ve Beyaz Saray’in tepkilerine ragmen
kampanya, Cannes Lions 2012 Basin Biiyilik
Odiilii de dahil olmak iizere c¢esitli reklam
odulleri almistir. Geleneksel medyada diinya
capinda toplam 500 milyon kullaniciya, 60 iilkede
3000’den fazla makaleye ve 600 TV haberine
ulagarak onemli bir etki yaratan kampanya ile
marka; dijital diinyada da haftalarca Twitter top
trend ve Google arama konusu olmus ve Facebook
sayfasindaki hayran sayisinda %60’lik bir artis
saglanmistir (https://medium.com/@darpan93/
how-benetton-mastered-the-art-of-going-viral-
through-causevertising-4ad98a870be0).

3.3. Toscani Geri Ddniiyor

Benetton ile Toscani ortakligi, adeta her konuda
anlasamamakla birlikte vazgecilemeyen tutkulu
bir iliski gibiydi ve hele ki markanin satislar1 Zara
ve H&M gibi rakiplerin karsisinda yavaslamis
ve 2016 yilinda ust tste dordiincii yilik zarar

bildirilmisken, iliski yeniden denenmek istendi.
“We, on the Death Row” kampanyasindan on yedi
yll sonra, Toscani, kendi ifadesiyle ‘Glinlimiiz
insanhiginin sorunlarini’ ele alan reklamlarla
markayla birlikte ¢alismaya geri dondii. Dontis
sonrasl ilk global kampanyanin temasi toplumsal
biitiinlesme olup, Italya’da bir anaokulunda
farkli 1rklardan olusan, mutlulukla giiliimseyen
cocuklarin goriintiileri, Toscani’ nin onceki
fotograflarindan daha yumusak bir ton ile sunuldu.
Kampanyanin yayinlandigr 2017 yilinda Brexit'in
giincel bir konu oldugu disiiniliirse, reklam
kampanyasinin global biitiinligii ele almasi
siirpriz degildir.

Fotografta 6grencilere Pinokyo kitabini okuyan bir
O0gretmen goriiliirken, Toscani, Mediacat dergisine
verdigi roportajda Pinokyo'nun bir sembol
oldugunu belirtmistir. Toscani, bu karakterin
imgenin bir parcasi olarak segilme nedenini soyle
izah etmektedir: “Pinokyo insan degil, tahtadan
bir yaratik ama insanliga dair ¢ok sey soyliiyor:
Tamamen 6zgiir. Annesi babasi yok, bir gecmisi yok,
bu ylizden ¢ok sansh. G6¢gmenligi, entegrasyonu bu
kadar iyi anlatabilecek, ayni zamanda bu kadar
uluslararast bir sembol oldugunu zannetmiyorum.
Incil'den sonra en ¢ok okunan kitap oldugunu
biliyor muydunuz? Tamamen evrensel, herkes
anliyor” (https://mediacat.com/oliviero-toscani-
mediacat-roportaji/).

i LIITRED COLORS
CFREEMETTON

Gorsel 7. Biitiinlesme Kampanyasi’'ndan Bir imge
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3.4. Toscani’ nin Benetton ile Son Yemegi

Toscani ve Benetton ortakligi, 2020 yilinda kesin
ve geri doniigii olmayacak sekilde bitti. Isin ilginci,
ayrilik Toscani'nin tartismalara yol agmis olan
kampanyalarindan biri sebebiyle degil, spontane
bir aciklamasi sonucu gorevden alinmasiyla
gerceklesti. Bir radyo programi sirasinda Toscani,
2018’de Italya’nin Cenova kentindeki Morandi
Kopriisi'niin kirk tg¢ kisinin 6liimiine yol acan
cokiistiyle ilgili yorumlar yapti. Belki de Morandi
Kopriisi'nii yoneten Autostrade per I'ltalia ’'yi
kontrol eden holding sirketi Atlantia’ nin ana
hissedar1 olan Benetton’u savunmaya ¢alisiyordu.
Markanin yaratici stiidyosu olan Fabrica’ nin
neden Autostrade sirketi ile karistirilmamasi
gerektigini aciklarken, “Bir képriiniin yikilmasi
kimin umurunda?” seklinde konusunca, ipler
koptu. #Wecare (Bizim umurumuzda) hashtag’i
Benetton'u boykot c¢agrilariyla birlikte sosyal
medyay1 da ayaga kaldirdi. Benetton, bir agiklama
yaparak “Sirket ve yonetim kurulu baskani Luciano
Benetton'un Bay Toscani’ninsozlerindentamamen
uzak durdugunu, kurbanlarin ailelerine ve bu
trajediye karisan herkese samimi yakinliklarini”
belirtti. Her ne kadar bu agiklamadan sonra
Toscani pismanligini dile getirse de artik ¢ok
gecti: Benetton tarafindan isine son verildi
(https://www.nytimes.com/2020/02 /06 /world/
europe/benetton-oliviero-toscani.html). Bu karar
ile birlikte hem reklamcilik hem de Benetton
markasinin tarihinde bir devir kapanmis oldu.

3.5. Andrea Incontri Yonetiminde Yeni donem

Benetton tarafindan paylasilan basin biilteninde
sanat yonetmeni olarak Mimar ve Tasarimci
Andrea Incontri’ nin gorevi devraldigi duyuruldu.
Incontri direktorliigiinde, Benetton Sonbahar-
Kis 2022 kampanyasi, c¢esitlilik temasina
odaklanarak imajini yeniledi. Kampanyanin odak
noktasi, herkesin cesitli arzulardan, duygulardan,
hirslardan ve kirilganliklardan olusan kimligini
ifade etmesine olanak taniyan bir dil ve anlatim
araci olarak ‘beden’ idi. Benetton, ‘You can be
everything’ (Her sey olabilirsin) slogam ile
cesitliligin kutlanmasini, “daha samimi, ¢cagdas bir
nilans kazandigl ve her bireyin sonsuz yonleriyle
baglantili oldugu yeni bir asamanin baslangict”
olarak kamuoyuna duyurmustur(https://www.
benettongroup.com/en/media-press/press-
releases-and-statements/you-can-be-everything-
be-benetton/).

Sonbahar-Kis 2023 koleksiyonun kampanyasinda
markanin nostaljik bir havaya biirtinerek farkl

irklardan, ulkelerden, renklerden insanlari bir
araya getirmek misyonuna sadik kaldigini gormek
mimkiindir.

Gorsel 8. Sonbahar-Kis 2023 Kampanyasi

Benetton, 2024 Ilkbahar-Yaz kampanyasinda ise
“Be Family” (Aile Ol) temasi iizerine odaklanilarak,
aile kavraminin degiskenligine ve stirekli olarak
gelismekte olduguna dikkat ¢ekiliyor. Glinlimiizde
ailenin, bizi izole etme egiliminde olan bir
toplumda yasarken, kan bagina sahip olmayan
ancak geleceklerini birlikte planlamay1 secen
bireyler tarafindan tanimlandig1 belirtiliyor. Bu
baglamda reklam kampanyasinda farkl yas, etnik
koken ve kompozisyonlardan olusan modern
ailelerin fotograflarina yer veriliyor. Burada
vurgulanmak istenen, her ne kadar kaliplara
sigmayan bir anlayisla olusturulmus olsa da, aile
bireylerinin sahip oldugu derin ve ayrilmaz aidiyet
duygusu ve baghliktir. Bir birey olarak kendimizin
ailesi de olabiliriz, bir hayvan dostumuz ailemiz
olabilir, belki ailemiz ikizimizdir, nihayetinde insan
aile olarak kimi hissediyorsa, o his dogrudur...
Aile olmak temali kampanyada, Andrea Incontri’
nin sanatsal referanslardan da esinlendigini
gormekteyiz. Incontri’ nin ikiz kardesleri aile
olarak  goriintiiledigi  fotografin, Amerikali
fotografc1 Diane Arbus’ un 1966 tarihli “Identical
Twins” (Tek Yumurta Ikizi) ikonik fotografini
referans olarak kullandigini séyleyebiliriz.

59



Arzu Siizmen Yal¢inkaya

Gorsel 9. Tek Yumurta Ikizi Fotografi

Identical Twins (Tek Yumurta ikizi) fotografi,
yonetmen Stanley Kubrick tarafindan Stephen
King’'in ayni isimli romanindan uyarlanan
1980 yapimi The Shining (Cinnet) filminin bir
sahnesinde referans alinarak, korku 6gesi olarak
da kullanilmistir.

Gorsel 10. Cinnet Filmi'nden Bir Kare

Fotograf sanat¢isi Diane Arbus, toplumun disinda
kalan insanlar1 fotografladigi ve c¢alismalarinin
yinelenen en biiyiik temasinin, ‘Otekilik’ duygusu
oldugu bilinmektedir. Diane Arbus, 6tekilestirilen
bu insanlar1 ‘ucube’ olarak adlandirir ve onlara
saygisini sOyle ifade eder:

“Ucubeler, ¢ok fotografladigim bir seydi.
Fotografladigim ilk seylerden biriydive benim

icin miithis bir heyecan uyandirdil. Ucubeler
hakkinda bir efsane kalitesi var. Tipki bir
peri masalindaki birinin sizi durdurup bir
bilmeceyi cevaplamanizi istemesi gibi. Cogu
insan, travmatik bir deneyim yasamaktan
korkarak hayatlarint  siirdiiriir. Ucubeler
travmalariyla dogarlar. Onlar zaten hayattaki
sinavlarini gectiler. Onlar aristokratlardir”?

Andrea Incontri’ nin de, Benetton'un aktivist
tavrini ‘ucube’ olarak degerlendirilen bireyleri
ve onlarin hayat tarzini farkl bir ¢agda, farkl bir
bakis agisiyla yansitirken, Arbus’ un fikirlerinden
esinlenmis olmasi ¢ok anlasilabilir bir durumdur.
Toscani sonrasi Benetton imajlarinin hala farkl
bir bicimde giiclii oldugunu soéyleyebiliriz. Marka,
Y ve Z kusagina emoji benzeri meyve desenlerinin
yani sira sik, telefon boyutunda ¢anta tasarimlari
ile hitap ederken, iletisimde sosyal amaclara daha
sakin ve pozitif bir tonda odaklanmaya devam
etmektedir.

#nbaTes,

i .2

LINITED COLORS
Bl OF EENETTORN,

Gorsel 11. Aile Ol Kampanyasr’'nda ikiz Kardesler (https://
www.benettongroup.com/en/media-press/image-gallery/brand-
communication/united-colors-of-benetton-s-s-2024-adult/)

3 fcerik (https://photogpedia.com/diane-arbus-quotes/)
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Sonug¢

United Colors of Benetton, moda alaninda reklam
ve iletisim kampanyalarinda aktivizm kavramini
ilk kez kullanan markalardan biridir. Fotografci
Oliviero Toscani ile 1982-2000 yillar1 arasinda
yuritiilen marjinal iletisim/reklam kampanyalari
Benetton marka kimligini sosyal sorunlar
ekseninde protest bir durusla konumlamistir
(Demir, 2012). Her ne kadar 1980°li yillarda
Benetton markasinin kampanyalar1 dogrudan
marka  aktivizmi  olarak  kavramsallasmis
olmasa da, glinlimiizde gerceklestirilen literatiir
calismalar1 sonucunda marka aktivizminin
iletisimi olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Calismada Benetton reklamlari; tarihsel stirecte
Oliviero Toscani’ li dénem, Toscani’ den sonraki
donem, Toscani’ nin geri doniisii ve tamamen
kopus donemi sonrasinda giiniimiizdeki reklam
anlayist olarak ele alinmaktadir. Benetton,
Olivero Toscani ile yollarini ayirdigi 2000
tarihine kadar reklamcilik tarihinde daha 6nce
goriilmeyen derecede kiiltiirel ve siyasi kaliplari
yikan, oOgretileri sorgulayan, elestirmenlerce
kiskirtici olarak goriilen imgeler yaymlamistir.
Reklam kampanyalarinda AIDS, gog, esitsizlik,
irkeilik, cevresel yikim gibi evrensel sorunlar
tizerinde yogunlasan fotograflara odaklanilmis ve
tiiketicileribiranlamdasokederekbilin¢clendirmek
amaglanmistir. Giintimiizde Kotler ve Sarkar’ in
marka aktivizmini uygulamak isteyen kurumlara
ele almalar1 icin Onerdigi sorunlar, Benetton
tarafindan yillar 6nce kullanilmistir.

Onemli reklam édiilleri ile onurlandirilan Toscani’
nin reklam anlayisi, ayn1 zamanda diinya ¢apinda
“rahatsizlik verici” olarak da degerlendirilmis
ve yasaklanmistir. 2000 yilinda Toscani'nin“We,
on Death Row” (Biz, Oliim Hiicresinde) adh
kampanyasinin toplumdan aldig1 yogun tepkiler ve
ticari kayiplara yol agmasi sonucu marka Toscani
ile yollarini ayirmistir. Benetton kampanyalarinda
Toscani doneminden sonra, 2001-2010 yillar
arasindaki toplumsal katma deger temasina iliskin
duyarlilik devam etmekle birlikte, mesajlarin
tonunun daha yumusak ve geneli kapsar nitelikte
oldugu gorilmektedir.

2017 yilinda Benetton ile tekrar calismaya
basladigi zaman Toscani, toplumsal biitiinlesme ve
egitim konularina odaklanan global kampanyalar
hazirlamis, toplumu bilinglendirmenin  ve
problemlere dikkat ¢ekmenin daha sakin bir
tonunu kullanmisti. 2020’de reklamlarla ilgili
degil, Toscani’'nin yaptig1 bir aciklama sebebiyle
marka ile yollar1 tamamen ayrilmistir.

Benetton, Sonbahar-Kis 2022 kampanyasindan
bu yana sanat yonetmeni Andrea Incontri
ile iletisim c¢alismalarina devam etmektedir.
Markanin misyonuna ve tasarim stiline sadik
kalinarak daha ¢ok beden, cinsiyet, kapsayicilik,
esitlik, aile temalarina odaklanilmakta, sanat
referanslarindan esinlenilmekte ve modanin daha
modern bir goriiniimi egliginde marka imaji
yenilenmektedir.

Sonugta Benetton markasinin diinyayi ilgilendiren
ve acil ¢coziilmesi gereken problemlere cesurca
deginmesi, kitlelerden elestiri almaktan
cekinmemesi, imajlar yoluyla topluluklari
etkileyerek problemlere farkli bir bakis agisi
kazandirmasi agisindan bugiinkt marka aktivizmi
kavrami ile ortlstiglinii ve moda alaninda
kavramin ilk uygulayicisi oldugunu belirtmek
mimkiindir.
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Seref Akdik: Ilyimser Bir Modern

Seref Akdik: An Optimistic Modernist'

Giilay YASAYANLAR!

Bir siiredir yeni binasinda hizmet vermekte olan
[zmir Resim ve Heykel Miizesi'nde diizenlenen
kalic1 etkinliklerden biri de, Seref Akdik: lyimser
Bir Modern: Seref Akdik"™ adli sergidir. Erken
Cumhuriyet Donemi'nin kiltiirel ve toplumsal
alanda gelisme idealini tuvallerine tasiyan ressam
Seref Akdik’in anisina yonelik olarak hazirlanan bu
sergi, sanat¢inin vefatindan sonra ailesi tarafindan
miizeye bagislanan resimlerle olusturulan bir
mini retrospektif niteligindedir™ Bu vesileyle,
soluksuz bir gsekilde resim yapan Akdik’'in
ozellikle portrelerinde beliren miisfik bakisa ve
karakter olusturma giiciine vurgu yapiliyor, ayrica
sanatcinin izleyeni ferahlatan manzaralarina farkl
bir bakis yoneltiliyor.

Coskulu Bir Portre Performansi ya da Kalic1 Bir
Romantik Muamma

Nazli Ecevit, Uyuyan Kadin (Sara Akdik) ve
Képekli Kadin gibi unutulmaz portre yorumlariyla
tanidigimiz Seref Akdik; aslinda kadinin toplumsal
yapl icindeki roliinii, modernist litopyanin bir
parcasi olacak sekilde belirleme ve onu o6zel bir
mekan diizenlemesi icinde gosterme ¢abasindadir.
v Ozellikle 1940’l1 yillarin kiiltiirel dinamikleri goz
ontine alindiginda, bu ¢ok dnemli bir girisimdir.
Oturan, kitap okuyan, sacini tarayan, pencereden
disariy1 seyreden, giiclii ve nefes alan ¢ok sayida
kadin figiiri, kararli firga vuruslariyla tuval
ylzeyine tasinmistir. Kadin imgesini, bulundugu
mekani dontistiiren bir yaklasimla ele alan Akdik;
farkli ruh hallerine sahip kadinlari 6zel bir alginin
pesinde 0zenle ve derinlikle betimlemektedir.

Bu yiizden Akdik'in portreleri; 6zneyi/modeli
bize tanitan en dogal gorintiinin kesfiyle
alakalidir. Karakter 6zelliklerinin yakalandig bir
anda beliren her portre, gerilimli bir performans
sonucunda romantik bir muammanin da igine
gomiliir. Modelin karakteriyle uyumlu goriinen
6zel ve sicak tonlarla vurgulanan tensel doku
tizerinden sanki ortili ve Ol¢lli bir erotizmi
cagristirir. Hatta bakisi ele geciren kiskirtici gizil
bir giice sahip olur. Dahasi, bu portreler; seffaf bir
perdenin ardindan yansiyan kadinsi halleriyle bir
ic ahengin psikolojisini cisimlestiren sempatik
durus ve huzur icindedir. Etkili, samimi, sahici ve
kendine has bu imge diziliminde, bakisin talep

ettigi bir oykiiye odaklanilmakta ve portrenin
ruhsal sinirlar1 6zenle korunmaktadir. Disariya
sizan kimi melankolik vurgulara ragmen, ideal
bir diinyanin net ve 151kl atmosferi bize basariyla
sunulmaktadir.

Seref Akdik’ in ustaca ele aldig1 bu portre diizeni ve
temsil stratejisi tizerine bugiin ¢ok sey sdylenebilir.
Hattasarfedilecekyenisozler,ideal kadinimgesinin
her donemde ayrive katmanl bir boyuticermesiyle
iligkili olabilir. Akdik 'in kendi déneminde giristigi
ve bir toplumsal gerceklik hadisesi olarak takdim
ettigi imge tercihleri, bu ylizden anlamli ve 6nemli
goriinmektedir. ~ Gelistirdigi  karakter-imgeyi,
gorev ya da sorumluluk alani icinde goren ve
gosteren Akdik, ayn1 zamanda kendi hikdyesini de
anlatan ictenlikli resimleriyle samimi bir yasam
o6ngorusiini bize takdim etmektedir.

Bir Di1s-Mekan Yansimasi Olarak Manzara

Ote yandan Seref Akdik; kendisini kusatan bir
ic huzurun pesinde yerel imgeleri iiretmek
lizere manzaraya da yonelmektedir. Boylelikle,
mesajlarla yiikli portre denemelerinin yani sira,
anlik ve degisken bir zeminde yapilanan yeni bir
anlati diizlemine daha alan agmaktadir. Burada,
uyumlu renk gecisleriyle sanki dokunulmamis
yerleri anlatan, goriintiiyi adeta idealize eden
6zgiin bir lirizmin izlerini bulmak olasidir. Akdik
‘in gorsel bilincini biitiinleyen bu manzaralari,
genelde rastlantisal olmayan anlik Onsezilerinin
bir liriinli ve memleket sevgisinin bir tezahiiri
olarak gérmek miimkiindiir.

Akdik ’‘in manzaralari, aslinda bulundugu yeri
gozlemleyen ve hizli bir sekilde teshir eden,
dinamik bir kavrayisin triinleridir. Dingin bir
atmosfer icinde yapilanan bu resimler, dogayla
girisilen sessiz ve miitevazi bir diyalogun izlerini
yansitir. Post-izlenimci bir yorum teknigiyle
resmi saran ruhsal bir derinlige, melodramatik
bir boyuta sahiptir. Yine de karamsar olmayan bir
bakisla bicimlenen dogayla 6zdeslesme halinin
dolaysiz birer sonucu olan bu bol 151kl ve canh
goriintiller, sanat¢cinin ruhunu, duyarhgini ve
ictenligini yansitan pencerelere dontistr.

! Prof Dr., www.saglamart.com
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Akdik ’te aslinda ideal bakis agisina odakl bir
manzaraya kosullanan sikistirilmis bir atmosfer,
ufuk diizlemiyle birlikte anlamli bir derinlik
kazanmakta ve onden arkaya dogru genisleyen
bir yiizeyi icsel gerekcelerle orgiitlemektedir.
Dolayisiyla; her seyin bir arada oldugu (gokytzii,
agac, nehir, deniz) olanakli bir manzaranin
tasvirinde, siradanligl asan duygusal bir auranin,
sezgisel bir 6nermeye evrilerek doganin dinamik
bir gliclinii goriintir kilmas1 olduk¢a 6nemlidir.
Zaten bir manzara lretiminin, yasam oykiisel
belirleyicilerin de esliginde sembolik bir kavrayis

hiyerarsik  bir yapillanmaya diizenlemekte,
Onsezileriyle biitiinlestirerek bir tasvir mantigl
uyarinca atifta bulundugu yere ait kilmaktadir.
Boylece gorintiiniin yer ve zamaniyla da
baglantili olan, sicak ve devingen izlenimler so6z
konusu duyumsamanin giiciinii 6rneklemektedir.
Dolayisiyla sergilenen tuhaf ve asir1 duyarlilik
baglaminda, gezdigi yerlerin 151811 ve solugunu
hissettirenvetitopikbirhayalgiicliniidevredetutan
sanatcinin, siradan olan goriintilye niifuz eden
yaratici doniistiirme giiciinden s6z etmek gerekir.
Bu kavrayis ayrica, ylceltilmis bir duygulanimin

ortaya ¢ikardig1 saf bir diizen kaygisinin giiciinii
de acikca hissettirir bize. Tinselligini koruyan
bu ickin mekan yansimalar1 aslinda, coskulu bir
sekilde beliren dogaya bakis meselesini, etkili bir
performatif bicimlemeyle goriiniir kilan bir deger
sistemi icinde yapilandirmaktadir.

formuna biliriinmesi, sanat¢inin miitevazi bakisiyla
anlam kazanan ve fark yaratan bir durumdur.

Akdik manzaralarinda, duyumsama kapasitesiyle
iligkili bir bicimde; ele aldig1 yerel imgeleri

1YIMSER BiR MODE

Kimlikleri, Mekdnlar1 ve Yasam Bicimlerini
Kaydeden Biitiinliiklii Bir Caba

Seref Akdik ’in izlenimci bir duyarlikla
bicimlenen, duygusal bir atmosferin agir bastigi
resimleri, hi¢ kuskusuz ki, sanata olan kosulsuz
inancinin ve baghiliginin trinleridir. Gergekei bir
goriintiiyle hayal diinyasini birlestiren bu dinamik
yaklasim, arka planinda modernist bir insa
strecini ve toplumsal degisim 6zlemini 1srarla
anlatir. Tiirkiye'nin kiiltiirel gelisimini yansitan
kimlikleri, mekanlar1 ve yeni yasam bigimlerini
kaydeden biitiinliikli bir 6znel ¢abanin lirtinidir.
Burada netlesen sempatik sdylemin, sanat¢inin
bilin¢disinda sekillenen sevgi yiiklii bir potansiyeli
barindirmasi ise ayrica 6nemlidir.

Gorsel 1. lyimser Bir Modern Seref Akdik

i Seref Akdik: Iyimser Bir Modern / Seref Akdik: An Optimistic Modern, Izmir Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu'ndan Derlenen Mini
Retrospektif, Kiirator: Prof. Giilay Yasayanlar, Nisan 2023, izmir Resim ve Heykel Miizesi, Alsancak-izmir. (Proje Sahibi: T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi, Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii, Proje Yénetimi: Dr. Alper Ozkan, Koordinatér: Dr. Ayse Fiiruzan Caman, Sergileme Tasarimi ve
Yapim: Saglamartspace, Calisma Ekibi: Miimtaz Saglam, Varol Topag, Seda Sentiirk, Ramazan Goksu Gogen, Sergi Kurulumu: Simurg Fine Art
Lojistik ve Danigsmanlik Tic. Ltd. Sti., Cerceve: Galeri Ege-Reha Sair.)

ii Bu yazi, sergi kiiratorii Giilay Yasayanlar’in Seref Akdik ile ilgili olarak hazirladigi iki ayr1 yazidan derlenmistir. Bkz. Giilay Yasayanlar, “Iyimser
Bir Modern - Seref AkdiK'in Portreleri”, “Gézlem, Duyum ve Sempati - Seref Akdik'in Manzaralar1”, Seref Akdik: iyimser Bir Modern / Seref
Akdik: An Optimistic Modern, Tiirkge/ingilizce, Ceviri: Ankara Tercime Merkezi, Tasarim: Saglamartspace, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg,
Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii ve izmir Resim Heykel Miizesi Yayni, 168 sayfa, Basim: Metro Mabaacilik Tic. Ltd. Sti, Haziran 2023 Izmir.

iii Seref Akdik (1899-1972) Mekteb-i Sultani’de (Galatasaray Lisesi) ve Glizel Sanatlar Akademisi'nde hiisniihat dersi veren Reistilhattatin
Kamil Akdik’in oglu olarak Istanbul’da dogdu. Babasindan hat egitimi alan Akdik, ortadgrenimini Fatih Riisdiyesi'nde tamamladi. 1911’de
Osmanh Ressamlar Cemiyeti tarafindan ¢ocuklar icin diizenlenen miisabakaya katildi ve ikinci oldu. 1913’te Hoca Ali Riza, 1914’te ibrahim
Calli ile tanistl. 1915’te Sanayi-i Nefise Mektebi'ne girdi. ilk hocasi Joseph Warnia-Zarzecki’den desen ve al¢1 heykel, daha sonra Omer Adil ve
[brahim Call’'nin atélyelerinde yagh boya ve Hikmet Onat’'dan desen dersleri aldi. 1916’da Birinci Diinya Savasi nedeniyle askere alinds, egitimi
kesintiye ugradi. 1918’de savasin bitimiyle okula geri dondi. 1925’te agilan Avrupa Sinavi'ni kazanarak sanat egitimi almak tlizere Paris’e
gonderildi. Académie Julian’da Paul-Albert Laurens’in dgrencisi oldu. Bu dénemde Paris’in disina ¢ikarak Almanya, Belcika ve italya’daki
miizeleri gezdi. 1928’de Tiirkiye'ye dondiikten sonra Sivas ve Ankara’da resim 6gretmenligi yapti. Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar Birligi'nin
kurucu tyesi olan Akdik, Devlet Resim ve Heykel Sergileri'ne diizenli olarak katildi. 1951’de Glizel Sanatlar Akademisi'nde atélye hocasi oldu.
Babasindan aldig1 geleneksel sanatlar egitimi ile hiisn-i hat ve ebru eserleri de iireten sanatg1 1964’te emekli olana kadar Akademi’de resim
ve hat dersleri vermeye devam etti.

iv Bahsedilen resimler icin bkz. Seref Akdik, Uyuyan Kadim, 1929, Tuval Uzerine Yagliboya, 38x45 cm. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
Koleksiyonu. https://irhm.msgsu.edu.tr , Seref Akdik, Nazli Ecevit Portresi, 1932, Tuval Uzerine Yagliboya, 100x80 cm. Ahu-Can Has
Koleksiyonu. Seref Akdik, Képekli Kadin, 1930, Tuval Uzerine Yagliboya, 130x75 cm. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu. https://
irhm.msgsu.edu.tr
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izmir Resim ve Heykel Miizesi: Mekani1 Tasarlamak / 2

izmir Museum of Painting and Sculpture: Designing the Space / 2

Miimtaz SAGLAM!

Miize ¢alismalari; nitelikli bir bilingle pekisen bir
gorsel kiiltlire, sergileme tasarimi ve uygulamalari
konusunda edinilmis bir deneyime sahip
uzmanlarca yiritiliir. Ayrica; sanat tarihi ve
sanat felsefesi alaninda 6zel bir uzmanlhg talep
eder. Ozellikle sergileme konsepti ve stratejileri
gelistirme asamasinda; olaylar ve olgulari, sanat
eserleri, nesneler, mekanlar ya da belgelerle
iliskilendirebilen akademik bir bakis derinligine
ihtiya¢ duyar.

Bu baglamda, Izmir Resim ve Heykel Miizesi’nin
gecirdigi radikal doniisiim ornegi, ortak kiltiirel
bellegin ve slrdiiriilebilir sanat birikiminin,
endiistriyel yap1 mirasi olan bir mekanda
sergilenmesi adina, bir model olarak son derece
onemlidir!  Izmir Resim ve Heykel Miizesi'nin
yeni binasi, her seyden once belirtmek gerekir
ki, nitelikli sanat eserlerinin toplandigi, koruma
altina alindig1 ve 6zenli bir sekilde sergilendigi bir
mekandir. Farkli zamanlart bulusturan eserlerin
yarattig1 iliskisel durum ve tematik ayrimlar
tizerinden, gorsel hafizanin yeniden diizenlendigi
ve biitlinlestirildigi bir yer olarak tanimlanmasi
miimkiindiir.

Mekan

Tarihi Alsancak Tekel Sigara Fabrikasi” alaninda
bulunan ve Izmir Resim ve Heykel Miizesi'ne
tahsis edilen 7 numarali binayi; devasa bir giris
holii ve bosluguyla izleyiciyi karsilayan, ii¢ kata
yayilan ve her biri ortalama 460 metrekarelik dort
biiyiik salonla, miizeye donilismeyi bekleyen bir
mekansal gerceklik olarak oncelikle iyi kavramak
gerekir. Alt1 aya yaklasan kisa bir siire icinde,
restorasyon calismalariyla eszamanl bir sekilde
ilerleyen, kronolojik bir dizilim icinde Cagdas Ttrk
Sanat’’ nin gelisme evrelerini bir akis dinamigi
yaratarak sergileyecek coziimler iiretmek, ancak
bu gerceklikle yiizlesmeyi gerektirir.

Oncelikle belirtilmelidir ki; bu calismalar, énceden
projelendirilmis ve uygulanmis iklimlendirme
sistemiyle, aydinlatma diizeni gibi teknik
cozimlere bagh kalinarak yiritiildii. Mekanin
doéniistimii ve Izmir Resim ve Heykel Miizesi
koleksiyonunu sunacak bir diizene kavusturulmasi

icin, bu baglamda kapali ve arindirilmis alanlar
yaratma yontemine bagsvuruldu. Ve bu tir
uygulamalarin, mevcut binanin 6zglin mimari
karakterine ve fiziksel yapisina zarar vermeden
gerceklestirilmesine 6zen gosterildi.

Boylece olusturulan miize kurgusu ve sergi
diizeniyle; etkileyici ve kalic1 bir seyir deneyimi
icin gerekli kosullar saglanarak, etkilesimli bir
paylasim ortami yaratilmaya ¢alisildi.

Miize

Izmir ve Londra merkezli bir danismanlik, yapim
ve yayin merkezi olarak calisan Saglamartspace'™
tarafindan projelendirilen, mekansal doniistimu
ve sergileme tasarimi gelistirilen ve uygulanan
[zmir Resim ve Heykel Miizesi'ndeki ¢alismalar
aslinda; mekédn, miize ve koleksiyon olmak
lizere li¢ ayr1 bashikta toparlandi. Projede esas
olarak; binanin mimari karakterinin ve tarihsel
dokusunun korunarak ve miize formatinda
yeniden islevlendirilmesi fikrinden hareket
edildi. Gelistirilen ¢agdas miize konsepti uyarinca,
akiskan bir planlamayla yeni ve uygun sergileme
alanlari yaratildi.

Alt1 ayr1 galeride olusturulan sunum alanlari,
mevcut metal slitunlar1 yatay ve dikey eksende
cevreleyen duvar uygulamalar1 kullanilarak
miize icinde bir gezi rotasi olusturacak sekilde
diizenlendi. Biiylik bir endiistriyel yapi i¢inde
olusan, tedirgin edici ve trkiitiici bir hal alan
bosluk etkisinin yaratig1 olas1 psikolojik etkiler
ise, sz konusu duvar uygulamalarinin mekani
hareketlendiren renk/boya uygulamaliyla asildi.
Miize calismalarinda yaygin bir sekilde uygulanan
bu uygulamanin, hem tematik ayrimlari daha kolay
simgelemek, hem de kapali ve biiylik mekanlarda
renginin neden oldugu algi stirekliligini engelleyen
etkilerden kurtulmak icin kullanildigin1 burada
hatirlatmak gerekir.

Bu kapsamda, 6zellikle katlar arasinda asamali-
gecisli bir bakis ve yerlestirmeyle; 1950 Oncesi
ve sonrasini, bir gelisme ve degisim arayisinin
karsilig1 olarak degerlendiren ikili bir ayrim ve alti
ayri tematik baglam bu sekilde diizenlendi. Birinci

! Prof Dr.,, www.saglamart.com
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katta Modernizmin Pesinde, Izlenimci Cosku, Bicimci
Arayislar; ikinci katta ise Soyut ve Soyutlama,
Giindelik Hayatin Ritmi ile Farli, Yeni ve Ozgiin gibi
basliklar altinda olusturulan mekanlarda miize
koleksiyonundan segilen eserlere yer verildi.

Sonucta, Izmir Resim ve Heykel Miizesi’'ni yenilenen
ylziliyle yeni binasina kavusturan bu projeye,
Cagdas Tiirk Sanatr’ nin 422 seckin 6rnegini etkili
bir sekilde gosteren ayricalikli ve iddiali bir miize
ve mekan deneyimini olarak bakmak gerekir.

i Izmir Resim ve Heykel Miizesi 1973 yilinda kurulur. Ancak 1952 yilinda fuar alaninda kurulan galeri miize koleksiyonun ve
tarihinin ilk evreleri olarak kabul etmek gerekir. Konak Mithatpasa Caddesi baslangicindaki yeni binasinda hizmete giren miize
ise, daha ¢ok siireli sergilerle dikkati ¢eken bir yapidir. Son derece 6nemli sergileri ev sahipligi yapan galeri, 1980’li yillarda
izmir’de kiiltiir-sanat yasaminin merkezi olarak genis bir sanatsever kitlesine hitap eder. Miize, 2021 yilinda yasanan deprem
nedeniyle kapatilir ve bir siire sonra Kiiltiirpark’taki eski binasina taginir. Burada teshirde tutulan 100 yapitla miize izleyicisine
kavusmus olur. 2022 yilinda restorasyon siirdiirtilen Alsancak Tekel Sigara Fabrikasi alani kiiltiir ve sanat merkezi olarak
yeniden diizenlenir. Bu kapsamda biiyiik yapilarindan biri olan 7 no’lu bina 2023 yilinda izmir Resim ve Heykel Miizesi'ne
tahsis edilir.

ii Alsancak Tekel Sigara Fabrikasi, toplamda rasyonel bir iiretim i¢in planlanmis on iki yapidan olusan bir yerleskedir. Kitlesi ve
konumu ile yerleskenin en baskin ve ¢arpici yapisi olan 4 no’lu yapida da kolayca goriilecegi iizere, bezemesiz ama gosterisli,
sade bir cephe ve saglam duvar yiizeyleri, kemerli pencereleri, demir dokiim siitunlar1 ve yiiksek tavanlariyla déneminin
mimarf{ niteligini yansitan bir karaktere sahiptir. Yillar i¢inde iiretim i¢in ihtiya¢ duyulan mekan taleplerini karsilamak {izere
yapilan miidahalelerle sekillenen fabrika alani; klasik sanayi yapisi ilkelerine ve islevsellik esasina gore olusturulmus, etkileyici
biitiinltiglini koruyan biiytik 6l¢ekli bir isletme haline gelmistir.

iii Saglamartspace; bir sanat projeleri ve programlar: gelistirme alanidir. Kisi ve kurumlara sanat danismanhigi, kiiratorlik,
sanat yazarligl, yayin ve icerik iiretimi ile sergi yapimi gibi konularda nitelikli hizmetler sunmaktadir. izmir Resim ve Heykel
Miizesi'nde 2023 yilinda tamamlanan mekan, miize ve koleksiyon calismalar1 tiim asamalariyla; (kiiratorliik, sergileme
tasarimy, igerik iiretimi, yayin, tasarim ve diger uygulamalarla birlikte) Saglamartspace tarafindan gergeklestirilmistir.
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izmir’ de Resim, Mekan ve Zaman
Painting, Space, and Time in [zmir

Giilay YASAYANLAR!

Yeni binasinda hizmet vermeye baslayan izmir
Resim ve Heykel Miizesi'nde zemin kat girisinde
yer alan Izmir’ de Resim, Mekdn ve Zaman adiyla
diizenlenen sergi, bagimsiz varolusuyla aslinda
ayr1 bir bakisi talep ediyor. Kent-sanat ve hayat
iligkisinin stirekliliginde beliren duyumsama ve
yorum farkliliklarina dikkatimizi ¢eken bu sergi;
ozellikle 1940’ I ve 1980’ li yillar itibariyla izmir’
de yasayan ve calisan bazi sanatc¢ilarin miize
koleksiyonunda yer alan resimlerine dikkatimizi
cekiyor:!

[zmir gibi merkez disina konumlanmis ve kendi
kiltlir evrenini olusturmus, dahas1 diisiince
ve davranis modellerini gelistirmis bir kentte,
kavramsal bakisin isler hale getirdigi bir imgelem
tizerinden farkli bir diinyay1 kurgulamak her
zaman mumkiindiir. Boylelikle kolektif hafizaya
aityer ve mekanlara sembolik anlamlar ytliklemek,
mevcut sorunlarin ¢oziimiini déonemsel kosullar
baglaminda bu zeminde aramak dogaldir. Bu
yiizden, Izmir'in 151kl ve miitevaz1 ortaminda
gelisen toplumsal ve kiiltliirel hayati niteleyen
imgelerin fazlasiyla bireysel, bagimsiz ve sicak
tonlarla ytklii oldugu gozlenir. Bu farklilik, cogu
zaman Izmir’in entelektiiel birikiminin yansimasi
olarak, gerceklesen sanatsal disavurumunun
enerjisini olusturur.®

Acikca belirtmek gerekirse; Izmir’ in konumuyla
iligkili olarak duyumsanan farkindalik, sanatcilari
daha 6zgiin ve giiclii arayislara tasirken, kentsel
alanin da kararli ve gelismeye acik deneyimler
icin uygun bir zemin olarak kavranmasina neden
olmustur. Burada, kente dair duygusal bilesenlerin
niteligi ve izleriyle bicimlenen bir simdinin mekan
ve zaman Orintisi, nitelikli islere evrilmekte
ve heniliz ortaya c¢ikmamis duyumlara yon
vermektedir. Boylece, gorsel dilin devinimiyle
miimkiin hale gelen deneyimler, dramatize edilen
biryapiolarakkiiltiirel hafizaya dahil edilmektedir.
Aslinda kendini sakinan bir kent olarak Izmir,
yeni-modern disiinme ve lretimin verileriyle,
hayata ve sanata dair sorgulama pratiklerini canl
tutmakta; giiciinii ve kozmopolit degerlerini bu
sekilde korumaktadir.

Izmir’ de farkli zamanlarda yasayan ya da burada
bulunmanin ayricalig1 ile hareket ederek sanat
tretiminde bulunan Fahriinnissa Zeid, Cevad
Sakir Kabaagacli, Seref Akdik, Abidin Elderoglu,
Celal Uzel, Kadri Atamal, Fahir Aksoy, Turgut Pura,
Vedat Mavitan, Seref Bigali, Cavit Atmaca, Giliven
Zeyrek, Kadir Ata ve Adem Geng gibi pek cok
sanatcl; eserleriyle kendilerine arindirilmis bir
i¢c alan yaratmis ve islevsel bir anlatim iizerinden
kendilerini ifade etmistir. Su bilinmelidir ki Izmir,
sanatcilarin kosulsuz ve yogun bicimde {iretim
pratigine bulastigi bir yerdir.™

Alegorik Betimlemelerle Yiiklii Bir Manzara:
Kadifekale’ den izmir

Izmir’ de Resim, Mekdn ve Zaman adh sergiyi
simgeleyen silirpriz  gortintiillerden ilki hig
kuskusuz ressam Fahriinnisa Zeid’ e aittir.
Kadifekale’den Izmir adli bu suluboya calisma,
serginin dayanak noktalarindan biri olarak takdim
edilmektedir.  Sanat¢inin degisim arayislarina
karsilik gelen bu ¢alismada sahici bir duygulanim
boyutunu yakaladigi a¢ik bir bicimde gozlenir. Zeid
bu calismada, dairesel gizgilerin strekliliginde
beliren bir desen agiyla yepyeni ve farkl bir bakisi
zihinlere yer edecek sekilde gerceklestirir. Icinde
bulundugu ruh hali, bu dinamik goriintiiniin
yarattigl enerjiyle bitiinlesmistir. Dolayisiyla
maharetli bir illizyonist olarak Zeid, burada
alegorik betimlemelerle yiiklii bir manzara
ressami olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ote yandan, Kadifekale’den Izmir adli bu ¢alisma,
sanat¢inin  bu 6zgln cografyayr betimleyen,
tepkisiz kalinmayacak denli insani rahatlatan ve
dinlendiren bir manzaradir. Kendinden beslenen
bir enerjiyle biitiinleserek duyusal tasiyicilarin
aktive oldugu bir temsil haline gelmistir. Burada;
Zeid’ in gordligi manzarayla, hissettigi goriunti
arasindaki mesafede var olan aura, duygusal bir
kalkismayla kendi ¢ekim alanini olusturur. Ve
seyredilen, manzaraya karsi ruhsal bir karmasaya
karsilik gelen bir imgelem ortiiserek son derecede
sahici nitelik kazanmaktadir.

! Prof Dr., www.saglamart.com
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Gorsel 1: Fahriinnisa Zeid, Kadifekale’den izmir, 1945, Detay Resmi, izmir Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu

Zeid’ in Izmir’ de tirettigi, nostaljik bir duyarhiin
gizemiyle yiikli bu gériiniim, izmir e adeta
duygusal bir sekilde dokunan ¢izgilerin, estetik
kaygilarla yiikli bitiinlikli bir hayal giiciiniin
Urinii  oldugunu hissettirir Burada resmi
6zgii kilan bicimleme, korfez manzarasini
bagskalastirarak zamanin yapmaciksiz dinginligine
karsi, Zeid’ in ruh haline uyan bir i¢ enerjiyle ytkli
bir manzara gorlntiisii olarak c¢ikar karsimiza.
Bu resim acikca; Kadifekale’ den baslayan,
korfez lizerinden Yamanlar Dagl’ na uzanan bir
goriiniimden ¢ok, zihinsel bir bakis deneyimidir.
Zeid i¢in manzara burada, kurgusal niteligi olan
resmedilmis bir imge olmakla birlikte, esasinda
islenmis bir bilin¢dis1 anlayisina dair resme
yuklenmis hisleri ve tutkular: a¢ik etmektedir.

Belirgin Estetik Kavrayislari
Sorunsallastirmak

Tipki Zeid gibi Sakirpasa Ailesi’ nin bir iiyesi olan
ve 1947 yilinda yerlestigi Izmir’ de uzun yillar
oyki, deneme, roman yazari ve doneminin etkili
basin-yayin ressami olarak calisan Cevat Sakir
Kabaagacll’ nin bir antik heykelden hareketle
olusturdugu desen, sergiye ayr1 bir zenginlik
katmaktadir. Siyah zemin izerinde beyaz ¢izgilerle
kurulan buanlatim, ideal diinyaile olan paradoksal
iliskisini ortiik bir sdylemle dile getirdigi bir
bilin¢disinin zahiri goriintiisi gibi durmaktadir.”
Benzer sekilde tim memleketi resimlemeye

hevesli olan Seref Akdik’ in kiiciik boyutlu Izmir
Fuart Dokuz Eyliil Kapist adl1 ¢calismas1 da gecen
zamanin katmanlarini zihne kaziyan sakin bir
Izmir goériintiisiidiir. Deyim yerindeyse, dongiisel
bir simdinin bilin¢gdisina yansiyan naif ve kirilgan
zamanlarina dair kapilarin aralandigi kamusal bir
masumiyet alani burada resimlenmis gibidir."!

1932 yilinda izmir’ e yerlesen ve 1950’ liyillara dek
yaptigl 6gretmenlik gorevinin yani sira kiiltiirel
ortamin gelismesi adina o6nemli c¢alismalarin
icinde olan Abidin Elderoglunun Bizim Sokak
/ Aksamdiistii adli resmi de bu ortamda, glinliik
yasam ritliellerinin yasandig1 tanidik bir sokak
gorintisii gibi durmaktadir. ¥ Bu ¢alismada,
betimlenen mahal-yer, hi¢ siiphesiz sanatc¢inin
yakindan gozledigi bir alandir Kurmaca bir
hikdyenin sahnesini andiran sar1 bir 1518in
yayildig1 bu resimde, duygusal ylikiiyle agirlasan
miitevazl bir yasamin akisina yer verilmektedir.
Anlik izlenimlere dayali, insanin igini 1sitan
bir goriintiiniin, firca izlerine dokuldigi 1ssiz
bir sokak atmosferi, kendi sessizligi icinde
resmedilmektedir. Sanki, miitevazi olgularla her
glin yeniden boyutlanan ve yeni bir hikayeyle
glinli tamamlayan bir manzara vardir karsimizda.

Elderoglu ile izmir de Kkiiltiir-sanat ortaminin
gelismesi adina biiyik emek veren Celal
Uzel’ in 1949 tarihli Halkapinar Deresi’ nden
adli manzarast da bu baglamda, [zmir ve
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Gorsel 2: Abidin Elderoglu, Ayrilis, 1935

cevresinin resim dili ve olanaklariyla ne kadar
rahat gorsellestirilebileceginin bir kanit1 gibi
durmaktadir’®  Basarili bir izlenimci yorum
teknigine sahip olan Uzel'in bu bicimleme
yaklasimi, kismen gercek¢i duyuslarla da
zenginlesen ilging bir senteze dayali durur. Bu
anlamda, Halkapinar Deresi’nden, Celal Uzel’ in
sanatina dair tiim belirtileri yansitan ¢ok dnemli
bir kompozisyon durumundadir. izmir’ e ait ender
peyzajlardan biri olmanin yani sira, 1sik degerlerini
sorunsallastiran, anlik tespitlerin kaydedilmesine
yonelik, hizl1 bir boyama-bigimleme yaklasiminin
trtini olan katisiksiz bir izlenimci resim olarak
karsimizda durmaktadir. Dolayisiyla; duyarh fir¢a
vuruslariyla bicimlenen bu resim, dogal yasam
alaninin hatiralarda sakli, hislere dokunan ve
onlar1 canlandiran bir seyir atmosferine sahiptir.

Ge¢miste uzunca bir dénem Izmir Resim ve Heykel
Galerisi midiirii olarak da hizmet veren Kadri
Atamal’ 1n bu sergiye ayr1 bir deger katan 1953
tarihli Sart1 Lale adli eseri ise, adlandirilmamis
bir duygu paradigmasinin akiskan olarak disa
tastigl, hayal gliciinden nasibini fazlasiyla alan
simgesel bir goriintidir® Duyular: bitistirerek
yan yana getiren bu resimde, Onerilen bakis
estetigini olusturan imgelem, sar1 bir lale etrafinda
duyumsanan bosluklara konumlanir. Atamal’in
bicimciiradesiyle stiziiliip gelen bu sari tag yapraklh
lale, bir yandan kendi duyu evrenini yaratirken, dte
yandan duygusal paylasimi bekleyen bir alginin
ele gecirilmesi deneyimidir. Bu ylizden de Atamal’
1n kat1 bir bigimlemenin tirtinii olan bu 61t dogas,
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aslinda kendini siirekli canli tutarak kuruyup
gitmeyi reddeden ikonik bir imge gibidir.

Yagammnin son dénemini izmir'de geciren ve
1972 yilinda izmir'e yerlesen Fahir Aksoy,
gelistirdigi resim dilinin gercekligini en icten
duyuslarla ifade eden tavriyla dikkatleri geker.
Tanidik yerlere ait panoramik manzaralariyla
taninir. Sergide yer alan 1981 tarihli Isimsiz adl
kompozisyonu, renkgi bir lisliip ve bezemeci bir
insayla bicimlenen, naif bir anlatimla ele alinan bir
calismadir* Kisiyi bulundugu zamandan alikoyan
ve temiz bir diinyaya tasiyan gorsel bir diizene
sahiptir. Aksoy, resimlerinde dogal ve saf bir diinya
kurgulamakla mesgul olur, tim ayrintilariyla
tasnif edilen ¢ocuksu bir diinyada soluklanmay1
tercih eder. O yiizden; gerceklestirdigi bircok
manzarayl tamamlayan derinliksiz yiizey, etkili bir
duyarligin dile getirdigi bir yasam sevincinin -tipki
bu resimde oldugu gibi- genis bir bosluga yayilmis
halidir.

Duygusal ve Kavramsal Derinligi Netlesen
Armnmis Bir Sanatsal Gosteri

[zmir'de Resim, Mekdn ve Zaman adh sergi, 6ne
cikarilan sanat¢1 yaklasimlarindan da anlasilacagi
tizere, mekdn ve zaman arasinda etkilesimli
bir olgu olarak bigimlenen izmir'in sanatsal
yaratma potansiyeline ve olusan birikimin estetik
niteligine bakmak istiyor. Ozellikle, belirgin
estetik kavrayislar1 sanatgi ve eser baglaminda
sorunsallastirarak, yapilacak derinlikli yorumlar
ve yeni anlamlar icin elverisli bir zemin
olusturmaya calisiyor. Sergiyi biitiinleyen kitap-
katalog da ayn1 gerekgelerle, izmir ile iliskili sanat
eserlerinin duygusal ve kavramsal derinligini
netlestiren arinmis bir sanatsal gosterinin
belgesine doniisiiyor.

iZMIR’DE RESIM :
MEKAN ve ZAMAN  #w

fr
L35

Gorsel 3: izmir'de Resim Mekan ve Zaman
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i Izmir'de Resim, Mekan ve Zaman / Painting in Izmir, Place and Time, Kiiratérler: Giilay Yasayanlar - Miimtaz Saglam, izmir
Resim ve Heykel Miizesi koleksiyonu’'ndan Bir Secki, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg1 Giizel Sanatlar Genel Miidiirligii ve izmir
Resim ve Heykel Miizesi Yapimi, [zmir Kiiltir Sanat Fabrikasi, Nisan 2023, izmir.

ii Bkz. Prof. Giilay Yasayanlar, “izmir’de Sanat Uretme Pratikleri Uzerine Bir Diisiinme Deneyimi”, izmir’de Resim, Mekan ve
Zaman, Tiirkce/Ingilizce, Ceviri: Ankara Terciime Merkezi, Tasarim: saglamartspace, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg Giizel
Sanatlar Genel Miidiirliigii ve izmir Resim ve Heykel Miizesi Yayinlari, Basim: Metro Matbaacilik Tic. A.S., 122 sayfa, Haziran
2023, izmir, sf.17

iii Prof. Giilay Yasayanlar, [zmir'de Resim, Mekan ve Zaman, A.gm, sf. 22.

iv Fahriinnissa Zeid (1901-1991), Kadifekale’den {zmir, 1945, Kagit Uzerine Suluboya ve Gini Miirekkebi, 46x57 cm. (Izmir
Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)

v Cevat Sakir Kabagacli (1886-1973), Isimsiz/Desen, Siyah Fon Kagid1 Uzerine Beyaz Guajboya, 20x13 cm. (izmir Resim ve
Heykel Miizesi Koleksiyonu)

vi Seref Akdik (1899-1972), izmir Fuar1 Dokuz Eyliil Kapisi, 1949, Mukavva Uzerine Yagliboya, 19x27 cm. (izmir Resim ve
Heykel Miizesi Koleksiyonu)

vii Abidin Elderoglu (1901-1974), Bizim Sokak/Aksamiistii, 1946, Mukavva Uzerine Yagliboya, 38x46 cm. (Izmir Resim ve
Heykel Miizesi Koleksiyonu)

viii Celal Uzel (1901-1965), Halkapinar Deresi’nden, 1949, Tuval Uzerine Yagliboya, 38x46 cm. (Izmir Resim ve Heykel Miizesi
Koleksiyonu)

ix Kadri Atamal (1903-1988), Sar1 Lale, 1953, Duralit Uzerine Yaghboya, 63.5x50.5 cm. (izmir Resim ve Heykel Miizesi
Koleksiyonu)

x Fahir Aksoy (1917-2008), isimsiz, 1981, Tuval Uzerine Yagliboya, 90x150 cm. (izmir Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)
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